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ਪਾਪਤੀ ਸਥਾਨ : 


ਪੰਜਾਬੀ ਰਾਈਟਰਜ਼ ਕੋਆਪਰੇਟਿਵ ਸੋਸਾਇਟੀ ਲਿਮਟਿਡ 
42, ਗੁਰੂ ਤੇਗ਼ ਬਹਾਦਰ ਨਗਰ 122 ਬੀ. ਮਾਡਲ ਟਾਊਨ ਐਕਸਟੈਨਸ਼ਨ 
ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਲੁਧਿਆਣਾ 


ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ । 
ਪੰਜਾਬੀ ਰਾਈਟਰਜ਼ ਕੌਆਪਰੇਟਿਵ ਸੋਸਾਇਟੀ ਲਿਮਟਿਡ, 
122-ਬੀ, ਮਾਡਲ ਟਾਊਨ ਐਕਸਟੈਨਸ਼ਨ ਲੁਧਿਆਣਾ, 


ਛਾਪਕ 
ਪ੍ਰੀਤ ਲੜੀ ਪ੍ਰੈਸ, ਪ੍ਰੀਤ ਨਗਰ (ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ)--143110 





ਸਮਰਪਣ 


ਪ੍ਰੋਫ਼ੈਸਰ ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਾਹੀ 


ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਿਗਰਾਨੀ ਹੇਠ ਇਹ 
ਕਾਰਜ ਨੈਧਰੇ ਚੜ੍ਹਿਆ । 


ਭੂਮਿਕਾ 


ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਮੁੱਖ ਪਰੈ ਧਰਾ ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲ ਦੀ ਰਹੀ 
ਹੈ । ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ, ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੰਵਲ ਵਰਗੇ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਧੁਰਾ ਨਾਇਕ ਧਾਤਰ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ 
ਦੀ ਲੰਕ=ਪ੍ਰਿਯਤਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਾਇਕ-ਚੇਤਨਾ ਵਿਚ ਹੀ 
ਮਿਲੰਗਾ । ਧਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀਆਂ ਤਰੁੱੀਆਂ ਵੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਾਇਕ-ਧਰਿਕਲਪਨਾ ਵਿਚੋਂ" ਹੀ ਉਪਜਦੀਆਂ ਹਨ । 1960 ਦੇ ਲਾਗੇ 
ਚਾਗੇ ਕੁਝ ਨੌਜਵਾਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਂਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਮੂੰਹ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਕਥਾਨਕ ਰਚਨਾ ਵਲ ਮੁੜਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਧੁਰਾ ਨਾਇਕ 
ਨਹੀ" ਬਲਕਿ ਅਨਾਇਕ ਧਾਤਰ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਕਥਾਨਕ ਰਚਨਾ ਵਿਭਿੰਨ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨ ਰ੍ਰਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਇਕ 
ਕੇਦ੍ਰਿਤ ਨਾਵਲ-ਪਰੌਪਰਾ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਯਥਾਰਬ=ਚਿਤ੍ਰਣ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ 
ਨੈੜੇ ਦਾ ਨਾਡਾ ਕਾਇਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਘਟਨਾ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਫਲ 
ਇਕ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇ ਦੌਰ ਵਿਚੋਂ" ਲੰਘਦਾ ਦਿਸਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨਵੀਆਂ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀਆਂ ਵੀ, ਕਿਧਰੇ ਮ੍ਰਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਤੇ 
ਕਿਧਰੇ ਜ਼ਰਾ ਭੋਸ ਬਦਲ ਕੇ, ਵਰਤਮਾਨ ਦਿਸਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਨਾਵਲ ਗਲਹ ਦੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਵਿਧਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ 
ਧਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਦੁਬਿਧਾਵਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਯਥਾਰਬ ਨੂੰ ਚਿੜ੍ਰਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ 60ਵਿਆਂ ਅਤੇ 70ਵਿਆਂ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸਾਲਾ ਕਜਾਲ ਜਲ ਗਰ ਲਜਲ ਵਿਕਜਕ ਸੀਤ 
ਕੌਣ ਭੌ' ਮਹੱਤਵਸ਼ਾਲੀ ਵਸਤੂ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

'ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਫਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ ਵਿਗਠਨ' ਦੇ ਵਿਸ਼ੈ'ਉੜੇ ਲਿਖੀ 
ਗਈ ਇਸ ਖੌਜ-ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਇਜ ਤਬਦੀਲੀ ਢਾ ਲੇਖਾ=ਜੱਖਾ ਕਰਨ ਦਾ 





ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਖੌਜ-ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ 
ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਪਰੈਪਰਾਗ਼ਤ ਗਲਪ-ਨ੍ਪਾਂ ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦਾ ਯਥਾਰਥ 
ਅਤੇ ਯਥਾਰਬ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦਾ ਅਨਾਇਕ-ਧਰਰਕਲਪਨਾ ਨਾਲ ਸੈਥੈਧ ਉਘਾੜਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਨਾਇਕ-ਮੁੱਖ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ” 
ਗੌਚਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਬੱ' ਅਗਲੇ ਅਧਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਨੌਜਵਾਨ ਨਵੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲ 
3! ਆਪਣਾ ਰਾਹ ਨਿਖੋਭਚੇ ਹੋਏ ਕਿਵੇ" ਯਥ'ਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਸੈਭਾਫਨਾਫਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਏ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਵੇ" ਤਬਦੀਲੀ ਨਾਲ ਸਝਿ ਪਾਉਂਦੇ 
ਹੋਏ ਵੀ ਕੁਝ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਰ੍ੜ੍-ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੇ ਰਹਿੰਦੇ ਜਾਂ ਗ੍ਸੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ, ਇਸ ਖੌਜ-ਪੁਸਤਕ ਚਾ ਪਹਿਲਾ ਮੰਤਵ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਇਸ 
ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ ਵਰਣਨਾਤਮਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਦੂਜਾ ਮਨੋਰਥ, 
ਫਾਪਰ ਰਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਹੈ, ਤੀਜਾ ਮਨੌਰਬ, ਰ੍ੜ੍< 
ਅੰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਜਾਰੀ ਰਰਿਣ ਦੇ ਕਾਂਰਣਾ ਨੂੰ ਕੁਰੇਦਣਾ ਹੈ । ਚੌਥਾ ਅਤੇ ਸਭ ਭ' 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਮਨੌਰਥ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੁਆਰਾ 
ਸਾਡੇ ਸਮਾਜਕ ਅਡੇ ਰਾਜਨੀਡਿਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਡਬਦੀਲੀ ਨੂੰ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । 

ਜਿੱਥੋਂ ਤਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਂਪਰ ਰਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਵਿਚੋਂ” 
ਸਮਾਜਕ ਤਬਦੀਲੀ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਅਤੇ ਪਛਾਣਨ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਹੈ, ਇਹ ਮਸਲਾ 
ਉਚੇਚੇ ਤੌਰ `ਤੇ ਆਖ਼ਰੀ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਛਹਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਤੌ 
ਪਹਿਯੋ ਅਧਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਢਿਆਦਾ ਬਲ ਵਰਣਨਾਡਮਕ ਅਧਿਐਨ ਉਤੇ ਹੈ । 
ਆਖ਼ਰੀ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਇਰ ਜਾਣਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ 








ਨਾਵਲ ਵਿਚ 60ਵਿਆਂ ਅਤੇ ?0ਵਿਆਂ ਵਿਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਚੈ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰੋਰਕ ਕੀ ਸਨ । ਨਾਲ ਹੀ ਤਲਦੀਲੀ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਰ੍ਧਾਂ ਢੇ 
ਨਿਖੇੜ ਦੁਆਰਾ ਸਾਡੇ ਜਨ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਬਣ ਰਹੇ ਸਮਾਜੀ ਅਤੇ ਸਿਆਸੀ 
ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਨਵੇ' ਧੁਰਿਆਂ ਨੂੰ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ 
ਹੈ । 

ਜਿਸ ਵੇਲੋਂ ਇਹ ਕੌਮ ਛੁਹਿਆ ਗਿਆ ਸੀ, ਉਸ ਵੇਲੋਂ ਇਸ ਦੈ ਪੂਰ 
ਆਕਾਰ ਦਾ ਸਹੀ ਅਨਮਾਨ ਨਹੀ" ਸੀ । ਜਿਵੇ” ਜਿਵੇਂ” ਕੌਮ ਅੱਗੋ ਵਧਦਾ 
ਗਿਆ, ਇਸ ਦਾਂ ਆਕਾਰ ਅਨੁਮਾਨ ਨਾਲੋਂ' ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਨਿਕਲਿਆ । ਕੈਮ 
ਦੇ ਅੱਗੇ ਤੁਰਨ ਨਾਲ ਨਵੇ' ਤੱ" ਨਵੇ" ਨਾਵਲਕਾਰ ਅਤੇ ਨਾਵਲ ਹੌੱਦ ਵਿਚ 
ਆਉਂ'ਦੇ ਚਲੋਂ ਗਏ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਤ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮਗ੍ਰਤਾ ਵਿਚ ਘੋਖਣਾ ਸੋਭਵ 
ਨਾਂ ਰਹਿ ਗਿਆ। ਸੁਭਾਵਕ ਹੀ ਇਸ ਖੋਜ-ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਪੁੱਜ ਕੇ 
ਕੁਝ ਅਧੁਰੋਪਨ ਦਫਾ ਅਨੁਭਵ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ ਵੀ ਆਖ਼ਰੀ ਅਧਿਆਇ 
ਵਿਚ ਕਲਾਵੇ ਨੂੰ ਵੱਧ ਤੋ ਵੱਧ ਮੋਕਲਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। 
ਇਸ ਖੌਜ-ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਮ੍ਰੱਖ ਮਨੌਰਥ ਸਭ ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਨਹੀ' ਹੈ । ਕਿਸੇ 
ਵਿਸ਼ੇ ਉਤੇ ਸਭ ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਕਿਸੇ ਲਈ ਵੀ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ । ਸਾਡਾ 
ਮਤਲਬ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇ ਲੱਛਣਾਂ, ਕਾਰਣਾਂ, ਮਹੱਤਵ ਅਤੇ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਧਿਆਨ 
ਖਿੱਚਣਾਂ ਸੀ । ਇਹ ਸੈ ਦਰਭ ਨਵੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਪਰਿਪੇਖ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਹੱਦ ਤਕ ਸਹਾਈ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


15, ਸ਼ੈਕਰ ਗਾਰਡਨ, ਹਰਦਰਸ਼ਨ ਸਿੰਘ 
ਮਾਡਲ ਟਾਊਨ, ਜਲੰਧਰ, ਪੀਐਚ, ਡੀ. 











ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਪਰੋਧਰਾ ਵਿਚ ਨਾਇਕ 
ਹੈ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਸਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ 


4. 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ 
ਹੈ, 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 
6, 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੋਂ" 
74 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਸੁਖਬੀਰ 
8, 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਦੁੱਗਲ 
ਉਹ . 
ਵਿਚਾਰਾਂਤ ਅਤੇ ਹੌਰ ਨਾਵਲ 


ਪੁਸਤਕ-ਸੂਚੀ 


24 


41 


68 


122 


837 


159 


267 
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ਨ 'ਵਲ ਲ ਗਲਪ ਦਾ ਵਿਕ ਦੁ ਰ੍ਹ੍ਪ (ਹੈ ਆਧੂਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿ ਗਲਪ ਡਾ ਭਾਵ ਜਿ 
ਫੁਧੇਰੇ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਗਲਪ ਨੂੰ ਖੇਧਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਤਕ ਸੋਮ ਰਿ ਮਗ ਨ 
ਰਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਗਲਪ ਦੇ ਕਈ ਹੌਰ ਰ੍ਰਪ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਿਛੋਕੜ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤਕ ਜਾ ਪੁੱਜਦਾ ਹੈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਗਿੰਨ ਹਮ ਵਿਚ ਕੁਝ ਰਹ ਧਿਆ ਛਡਣਾ 
ਦੀ ਵਿਭਿੰਨਤਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹ ਹੁਰਣ ਬ੍ਰਨਿਆਦੀ 
ਲੱਛਣ ਦਾ ਸੰਥੈਧ ਮੁੱਖ - "੧੬ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸਰ੍ਹਪ ਨ ਨਾਲ ਹੈ। । ਅਸਲ ਮਿ ਗਲਪ 
ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਨਾਲ ਵੱਖਰਿਆਉਣ ਵਾਲੇ ਹੌਰ ਲੱਛਣਾਂ ਦੀ ਭਿੰਨਤਾ 
`ਢਾ ਕਾਰਣ ਵੀ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਦੀ ਵੱਖਰਤ' ਵਿਚ ਹੀ ਨਿਹਿਤ ਹੈ । ਜਿੱਥੇ ਨਾਵਲ ਫ਼ 
ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਗਲਪ ਰ੍ਰਪਾਂ ਦੇ ਮੁੱਖ ਪਾਡਰ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਗੁ -ਲੱਛਣਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ `ਉੇ 
ਰ ਨਾਇਕ ਢੀ ਸੰ ਗਿਆ ਮੱਲੀ ਹੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਵੀ ਅੜਿਹ $੍ 
ਗਿਆ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਵਰਤੋ“ ਦੀ ਸਹ੍ਰਲਤ ਕਰਕੇ ਬੇਸ਼ਕ ਦੇ ਲਈ ਜਾਂਈੀ ਹੈ ਪਰ ਰ ਗੁਣ 
































ਅਡਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ 'ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਸਨਮੁੱਖ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਰ੍ਰੰਛਡਾ ਅਤੇ ਲਘੁਤਾ ਦਾ 
ਆਭਾਸ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਕੁਦਰਡ ਦੇ ਸ਼ਕਤੀਮਈ ਰੂਪ ਦੇ ਸਾਰਮਣੇ ਸਿਰ ਝ੍ਰਕ 
ਗਿਆ' ।? ਕੁਦਰਤ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭੂਤਾ ਸਾਹਮਣੇ ਆਪਣੀ ਅਸਮਰਬਥਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਮਨੁੱਖ ਹਜ ਵਸਤੂ ਵਿਚ ਦੈਵੀ ਅੱਜ਼ ਮੰਨਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਆਦਿ ਕਾਲ ਦਾ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੇ 
ਆਲੋ-ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਪ੍ਰਾਕ੍ਿਤਿਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੇ 
ਪਿੱਛੇ ਦੌਫੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰਖਦਾ ਸੀ , 


ਮੁੱਢਲੇ ਭਾਰਤੀਆਂ ਨੇ ਤਾਂ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਲਗ ਭਗ ਹਰ ਰ੍ਰਪ ਪਿੱਛੋ ਇਕ ਇਕ 
ਈਸ਼ਵਰੀ ਅੰਸ਼ ਰ੍ਰਪ ਦੇਵਤੇ ਦੀ ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਕਰ ਲਈ ਸੀ । ਭਾਰਤ ਦੇ 
ਵੈਦਕ ਆਰੀਆ ਦੇਵਤੇ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਾਯ ਮਨੁੱਖ ਰ੍ਰਪ ਸਨ । 
ਇਹ ਭਿੰਨ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡੇ ਹੋਏ ਸਨ --- ਦੇਵ ਲੌਕ ਦੇ ਦੇਵਤੇ, ਅੰਤ੍ਰਿਕਸ਼ 
ਦੇ ਦੇਵਤੇ ਅਤੇ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਦੇ ਦੇਫਤੇ ।” 


ਭਾਰਤ ਵਾਂਗ ਹੀ ਯ੍ਰਨਾਨ ਅਤੇ ਹੌਰ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹੀਆਂ ਦੇਵ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦਾ 
ਉਲੌਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਯੁਨਾਨ ਦੇ ਹਰਕੁਲੀਸ, ਮਰਕਰੀ, ਦਾਇਓਨੀਸਸ ਆਦਿ ਦੈਵਤੇ 
ਪ੍ਰਸਿਧ ਹਨ । ਇਹ ਦੈਵੜੇ 'ਮਨੁੱਖਾਂ ਅਡੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨਾਲਂ' ਸ੍ਰੋਸ਼ਟ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । 
ਇਹ ਦੇਵਤੇ ਹੀ ਇਸ ਯੁਗ ਦੇ ਨਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੋਬੈਧੀ ਕਥਾ ਨੂੰ 'ਮਿਬ' ਕਿਹਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ।' ਆਧੁਨਿਕ ਯੁਗ ਵਿਚ ਮਿੱਥ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਬੜੀ ਜਟਿਲ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਆਧੁਨਿਕ 
ਮਿੱਥਾਂ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਸਮਾਜਕ, ਕੌਮੀ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਹੈ । ਇਹ 
ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਨਾਂ ਰਹਿ ਕੇ ਸੋਕਲਪਕ ਹੋ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਪਰੌਤ੍ਰ, ਮਿੱਥ ਦਾ ਮੁੱਢਲਾ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਰਪ ਅਜਿਹੋ ਦੇਵਤਿਆਂ ਸੰਬਧੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਮੇ' 
ਅੰਤੇ ਜਥਾਨ ਦੀਆਂ ਦੂਰੀਆਂ ਉਤੇ ਪਰਾ ਅਧਿਕਾਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਦੇਵਤੇ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵਿਆਪਕ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਲੌਕ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦਾ ਅੰਗ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । 
ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦੀ ਪੱਧ੩ ਉਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਆਪਕਤਾ ਹੀ ਮਿੱਥ ਨੂੰ ਲੁੰਕ-ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਵਿਚ 
ਸੱਚੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਰੁਤਬਾ ਦੈ'ਦੀ ਸੀ । ਮਿੱਥਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਰਜ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਿਰਜਣ ਅਤੇ ਮੰਨਣ 
ਵਾਲੋਂ ਲੰਕ-ਸਮ੍੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਲੱੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਸੀ । “ਜਨ ਸਮੂਹ 
ਲਈ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀਆਂ ਗਤੀਵਿਦੀਆਂ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਰਖਦੀਆਂ ਸਨ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਨ੍ਹਾ 
ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਲੰਗਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਸਤ ਆਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਮਿਲਦੀ ਸੀ ਜਿਹੜੀਆਂ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਥਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਕਾਰਣ ਦੇਂ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਦੁਆਰਾ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਬਦੀ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ 
ਸੀ । ਸ਼ਾਦਿਦ ਏਸੇ ਲਈ ਇਰ ਦੈਵਤੇ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀ ਢਾਲ ਵਿਚ ਰਚੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । __ 

ਮਿੰਬਥ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਨਾਇਕ ਦਾ ਚ੍ਰਸਰਾ ਮਹੱਤਵਧੁਰਣ ਸਰੂਪ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਵਿਚ 
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ਬਣਿਆਂ 7 ਮ੍ਰਾਂ ` ਕਾਵਿ ਰੋ. ਹਾ ਇਕ ਚ । ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਅਤੇ ਰਾ ਵਾ 7 ਨਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਲੰਘਣਾ ਪੈ ਸਕਢਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੇ ਕਿ ਉਰ ਮਾਨੀਦ ਅਤੇ ੬ ਕੇ 
ਭੌਰ ਉਤੈ ਹੋਰ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ" ਸਫਲ ਨਿ ਰ੍ ॥' “59 " ਦੂ ਤੁਆਂ ਦੀ ਦੁ ੧1 ਦੇ] `ਦੀ 
ਦਾਨਵਾਂ ਦੀ ਦਰਨੀਆਂ ਉਤੇ ਫ਼ਤਹਿ ਹੋਵੇਗੀ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ: [ਪ ਮਿੱਥ 
ਵਾਲੋ ਦੰਵੀ ਨ'ਇਕ ਵਿਰੁਧ ਮਾਨਵੀ ਅੰਸ਼ ਵਾਲਾ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਦੂਸਰ ਉ ਮਿੱਥ 
ਵਾਲੋ ਨਾਇਕ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਵਿਚ ਉਸ ਵਿਚ ਲੌਂਕਿਕ ਅਤੇ ਸੰਸਾਰਕ ਲੱਛਣਾਂ ਦੀ ਅਜ ਵਧ 
ਜ਼ਾਂਦੀ ਹੈ । 'ਮਸੀ" ਇਹ ਗੱਲ ਇਕ ਹੌਰ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵੀ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਜਿਥੇ ਮਿੱਥਾਂ 
ਦੇ ਦੇਵਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਢਾਲ ਵਿਚ ਰਚੇਂ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਓਂਥੇ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਢਾ ਨਾਇਕ , ਦੇਵਤੇ 
ਦੀ ਢਾਲ ਵਿਚ ਰਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਜਿਵੇ' ਕਿ ਅਸੀ ਧਹਿਲਾਂ 
ਦਸਿਆ ਹੈ ਸਮੁੱਚੀ ਜਾਤੀ ਲਈ ਮਹੱਤਵਸ਼ਾਲੀ ਸਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਗ੍ਣਾ $ ੧ ਰੁਡ ਤ _ਕਰਨਾ 
ਹ੍ੰਦਾ ਹੈ । ਹਾ ਹਮ 
ਮਿੱਥ ਅਤੇ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਤੋ ਬਾਅਦ ਨਾਇਕ ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਦਾ  ਡੀਸਰਾ ਨ 
ਧ੍ੂਰਣ ਰੂਪ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਦੇ ਨਾਇਕ ਵਿਚ ਵੀ ਮਿਵਿਕੀ 
ਅੰਸ਼ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦੀ, ਪਰ ਇਹ ਮਿਥਿਕੀ ਅੰਜ਼ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਦੇ ਨਾਇਕ ਨਾਲੋਂ 
ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਬਲ ਨਾਇਕ ਦੇ ਅਸਾਧਾਰਣ _ਫੀਰਡਾ- ਰ 
ਪ੍ਰਰਵਕ ਕਾਰਜ ਉਤੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।$ ਅਜਾਧਾਰਣ ਅਸੰਭਵ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਵੀ ਇਸ 
ਵਿਚ ਇਉਂ ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਰਝ ਵੀ ਨਾਇਕ ਦੀ ਸਮਰਥਾ 
ਡੱ' ਪਰੇ ਨ ਹੌਂਵੇ । ਕੁਦਰਤ ਦਾ ਸੰਭਵ ਅਤੇ ਸੈਭਾਵਿਤਾ ਦਾ ਨਿਯਮ ਰ੍ਰਮਾਂਜ ਕਥਾ ਵਿਚ 
ਸਥਗਤ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਫਿਸ ਵਿਚ ਕਰੰਦਰਤ ਕੇਵਲ ਜੰਫਿਕ ਅਤੇ ਬਨਸਪਤੀ 
ਜਗਤ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਰੋਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰੁਆਂਜ ਦੇ ਨਾਇਕ ਦੀ ਪਰਿਕਣ ਲੰਪਨਾ ਵਿੱਚ 
ਜਥਿਕ ਤਾ ਕ੍ਰਿਤ ਦੀ ਸਥਗਤੀ ਦਾ ਰ੍ਰਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।'' ਮਹਾਂ 

ਨਾਇਕ ਨਾਲ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਢੇ ਨਾਇਕ ਦਾ ਫ਼ਰਕ ਕਿ ਰੈ ਕਿ ਜਿੱਥੇ ਮਹਾਂ 





























ਪਰਿਣਾਮ ਦੀ ਅਨਿਵਾਰਿਤਾ ਕਰਾਮਾਤ ਉੱਤੇ ਨਹੀ” ਸਗੌ' ਨਾਇਕ ਦੈ ਸਾਹਸੀ ਵਿਹਾਰ 
ਅਤੇ ਅਵਸਰਾਂ ਦੀ ਅਨੁਕ੍ਰਲਤਾ ਉੱਤੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 'ਹਰ ਯੁਗ ਵਿਚ ਸਮਾਜ ਦੀ ਸ਼ਾਸਕ 
ਜਾਂ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀ ਸ੍ਰੈਣੀ ਆਪਣੇ ਆਂਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਰ੍ਰਮਾਂਸ ਦੁਆਰਾ 
ਦਰਸਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗੁਣਵਾਨ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਸੁਹਣੀਆਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਇਸ ਦੇ 
ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਖਲ-ਪਾਂਤਰ ਇਸ ਦੀ ਪ੍ਰਭ੍ਰਤਾ ਨੂੰ ਖ਼ਤਰੇ 
ਦੀ ।? 
ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਅਰਥਾਤ ਨਾਇਕ ਆਪਣੇਂ ਸਾਹਸੀ ਕਾਰਜ ਦੀ 
ਸਮਰਥਾ ਅਤੇ ਸੋਭਾਫਨਾ ਬਾਰੇ ਸਰੋਤੇ ਜਾਂ ਪਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਸ਼੍ਰ ਵਿਚ ਹੀਜੌ ਆਸ 
ਜਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਅੰਤ ਉਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਿਆਂ ਕਰ ਕੇ ਵਿਖਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।'" ਉਸ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ 
ਦੇ ਬਾਵਜ੍ ਦ ਅੰਤ ਉਸ ਦੇ ਯਤਨ ਸਫਠ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਸਫਲਤਾ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਇਕ 
ਸ਼ਣਾਉ”ਦੀ ਹੈ । ਦਸ ਸਾਹਸ ਅਤੇ ਸਫਲਡਾ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਉਹ ਨਮ੍ਰਨੇ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ਕ 
ਵਿਅਕਤੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਪਰਤ, ਇਹ ਜ਼ਰ੍ਰੀ ਨਹੀ ਕਿ ਰੁਮਾਂਸ ਕਬਾ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਨਾਇਕ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਵਿਚ 
ਹੀ ਸਮਾਪਤ ਹੌਵੇ ਅਡੇ ਸ੍ਖਾਂਤ ਹੋਵੇ । ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਦੁਖਾਂਤ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ 
ਰੁਮਾਂਸ ਸੁਖਾਂਤ ਰ੍ਮਾਂਸ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਸ੍ਰਖਮ ਭਾਂਤ ਦੇ ਹ੍ਰੈਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ 
ਨਾਇਕਾ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਹੰਣੀ ਨਾਲ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਅਲੌਕਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਜਾਂ ਮੱਧਮ ਪੰ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਇਸ ਦਾ ਸੁਭਾਵ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਉਵਚ ਮੌਤ ਨੂੰਵੀ 
ਇਕ ਅਲੌਕਿਕ ਹੌਣੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਡਾ ਜਾਂਦ' ਹੈ । ਸੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਚ 
ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਨਾਇਕਾ ਦਾ ਜੀਉ'ਦੇ ਜੀ ਮੋਲ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਦੁਖਾਂਤ 
ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾਂ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮੌਡ ਨੂੰ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਮੌਲ ਦਾ 
_ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਹੌਰ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਗੌਰਵਮਈ ਸ਼ਹੀਦੀ 
ਵੱਜੋਂ ਵੀ ਚਿਤ੍ਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸਮੇ" ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਹ ਬਹਿਰਾਮ ਦਾ ਕਿੱਸਾ ਸੁਖਾਂਡ ਰਮਾਂਸ ਕਥਾ ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਾਹ 
ਬਹਿਰਾਮ ਪੰਜਵੇ" ਤਬਕ ਦੀ ਪਰੀ ਹੁਸਨ ਬਾਨੌ ਨੂੰ ਵਿਆਹ ਕੇ ਫ਼ਾਰਸ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ 
ਲਿਆਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਖੂੰਸੋਂ ਹੋਏ ਰਾਜ ਨੂੰ ਮੁੜ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ 
ਸੱਸੀ ਪੁੰਨੂੰ ਦਾ ਕਿੱਸਾ ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੌਤ ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋ' ਕੁਦਰਤ ਦਾ ਕ੍ਰਿਸ਼ਮਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇੱਕੋ 
ਕਬਰ ਵਿਚ ਇਕੱਠਿਆਂ ਸਮਾਂ ਕੇ ਮਿਲਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ 
ਕਥਾ ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਨਾਇਕ' ਦੀ ਮੌਤ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਭਾਵ ਅਤੇ ਸਿਰੜ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ 
ਕਥਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ ਸਾਹਸੀ ਕਾਰਜ ਆਮ ਕਰਕੇ ਸਰੀਰਕ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । 
ਦੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਦ ਇਹ ਕਾਰਜ ਰ੍ਰਹਾਨੀ ਰੂਪ ਵਾਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦ੍ਰਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ 
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ਵਿਚ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਸ੍ਰਰਮੋ ਦੀ ਮਹਿੰਮ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸੁਖਾਂਤ ਹੌਣ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਸਰਮੈ ਦਾ ਕਾਰਜ ਅਕਸਰ ਸਗੀਰਕ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੁਖਾਂਤ 
ਹੌਣ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਰ੍ਹਾਨੀ । ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾ ਦੀ.ਮੌਤ ਵਿਚ ਸੈਪ੍ਰ ਰਨ 
ਹੋਣ ਵਾਲੋਂ ਪ੍ਰੋਮਮਈ ਕਿੱਸਿਆਂ ਨੂੰ ਦੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ ਦੇ ਨੇੜੇ ਦੀਆਂ ਵਸਤ੍ਰਆਂ ਮੰਨਿਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਹ ਬਹਿਰਾਮ ਵਰਗੇ ਅਲੌਕਿਕ ਮੰਡਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਰਜ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 
ਮਨੁੱਖੀ ਨਾਇਰਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਕਾਲ ਦੈ 
ਬਹੁਤੇ ਕਿੱਸੇ ਸੁਖਾਂਤ ਰੁਮਾਂਸ ਦੇ ਘੋਰੇ ਦੀਆਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਹਨ। ਰ੍ਰਮਾਂਸ ਕਥਾ ਦੈ ਨਾਇਕ ਦੀ 
ਕਾਰਜ-ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਅਸਾਧਾਰਣਤਾ ਨਾਲ ਇਸ ਵਿਚ ਵੀ ਅਲੰਕਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਉਪਜਦੀ 
ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਮਿੱਥ ਨਾਲੋ" ਵੱਖਰਤਾ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨਾ ਕਠਿਨ ਨਹੀ' । 

ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸਾਖੀ, ਵਾਰ ਅਤੇ ਕਿੱਸਾਂ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਬਿਰਤਾਂਤ 
ਰੂਪ ਹਨ ਜੌ ਨਿਰੱਲ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਆਪਣੇ ਹਨ । ਪਿੰਡੋਂ ਕੀਤੇ ਗਏ ਨਿਖੋੜੇ ਲੇ ਸੰਦਰਭ 
ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰ੍ਰਪਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸਰਪ ਦਾ ਨਿਖੌੜਾ ਅਨਿਵਾਰੀ ਫੈ । ਸਾਖੀ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਰ੍ਪ ਹੈ ਜਿਸ ਦ। ਮ੍ਰਲ ਮਨੌਰਥ ਕਿਸੇ ਧਾਰਮਿਕ ਮਹਾਂ ਪੁਰਸ਼ ਦੀ ਜੀਵਨੀ ਖੋਸ਼ 
ਕਰਨਾ ਸੀ । ਪਰ ਇਹ ਜੀਵਨੀ ਲੌਕਿਕ ਨਾਲ ਅਲੌਕਿਕ ਅਤੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਸੁਭਾਵ 
ਵਾਲੀ ਵਧੇਰੇ ਸੀ । ਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ ਅਲੌਕਿਕ ਸਰਪ ਵਾਲ ਕਾਰਜਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਰਾਹੀ ਧਾਰਮਿਕ ਮਹਾਂ ਪੁਰਸ਼ ਦੀ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਡਿੱਤਣ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਭਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਾਰਜਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀ ਧਾਰਮਿਕ ਮਹਾਂ ਪੁਰਸ਼ ਪਾਵਨਤਾ ਦੇ ਮੌਰਚੇ ਉੜੈ 
ਦਿੱਗਵਿਜਈ ਦਾ ਬਿੰਬ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦ' ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਬਿੰਬ ਉਸ ਦੇ ਮੱਤ ਦੇ ਅਨੁਆਈਆਂ 
ਵਿਚ ਸੋਸਥਾਗਤ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਅਤੇ ਸੰਗਠਨ ਦਾ ਸੌਮਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? 
ਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਮਹਾਂ ਪੁਠਸ਼ ਨੂੰ ਪਰਮਾਡਮਾ ਦੇ ਦ੍ਰਤ ਵਜੋਂ' ਪ੍ਰਸਤ੍ਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਸਾਖੀਆਂ ਦੈ ਉਲਣ ਸ੍ਰਫ਼ੀ ਸੈਤ'ਂ ਜਿਵੇਂ“ ਬਾਬਾ ਫ਼ਰੀਦ ਬਾਰੋ 'ਮਸਲੋ' ਰਚੇ ਗਏ ।'“ 
ਇਸਲਾਮ ਵਿਚ ਕਿਉਕਿ ਹਜ਼ਰਤ ਮੁਹੈਮਦ ਨੂੰ ਰੱਬ ਵਲ“ ਭੇਜਿਆ ਗਿਆ ਆਖ਼ਗੀ 
ਪੈਰੈਬਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਸੂਫ਼ੀ ਸੰਤ ਨੂੰ ਰੱਬ ਦੇ ਭੇਜੇ ਹੋਏ ਦ੍ਰਤ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ' ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਮਸਲਿਆਂ ਵਿਚ ਸ੍ਰਫ਼ੀ ਸੌਤ ਨੂੰ ਦਿੱਗ- 
ਵਿਜਈ ਅਤੇ ਪਾਫਨਤਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਵਾਲ ਇਲਾਹੀ ਦ੍ਰਤ ਦੈ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਨਹੀ' ਸਗੋ” ਕਰੜੀ ਮ੍ਸ਼ਕਤ ਰਾਹੀ ਪਾਵਨਤਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 
ਫ਼ਕੀਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਸਲੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਡ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪਰੀਖਿਆ ਵਿਚੋਂ“ ਰੱਬ ਦੇ ਫ਼ਕੀਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ 
ਨੂੰ ਪੁੱਜਣ ਵਾਸਤੇ ਲੰਘਣਾ ਪੈ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਹੀ ਮਸਲੋਂ ਡਕੀਰੀਂ ਛੇ 
ਅਨੁਆਈਆਂ ਦਾ ਮਾਰਗ ਦਰਫਨ ਕਰਦੈ ਹਨ । ਸਿੱਖ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸਾਖੀਆਂ ਦੀ ਥਾਂ 
ਅਗਲੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪੜਾਅ ਉਰੇ ਗੁਰਬਿਲਾਸਾਂ ਨੇ ਮੱਲੀ । ਗ੍ਰਰਰ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਅਤੈ ਗੁਰ੍ਹ 
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ਤੇਗ਼ ਬਹਾਦਰ ਦੀ ਸ਼ਹੀਦੀ ਤੌ ਬਾਅਦ ਜਦੋ“ ਧਾਵਨਤਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 
ਨਾਇਕ ਦੀ ਥਾਂ ਪੰਥ ਨੂੰ ਧਰਮ-ਰੱਖਿਆ ਲਈ ਜੁਝਾਰ ਨਾਇਕ ਦੀ ਲੌੜ ਪਈ ਤਾਂ ਗੁਰ- 
ਬਿਲਾਸ ਦਾ ਰ੍ਧ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਇਆ ਜਿਸ ਰਾਹੀ' ਬਚਿੱਤਰ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਚੰਡੀ 
ਦੀ ਵਾਰ ਦੀਆਂ ਲੀਹਾਂ ਉਤੇ ਜੁਝਾਰਤਾ ਨੂੰ ਉੱਚਤਮ ਭਗਤੀ ਦਾ ਰੁਤਬਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ । 
ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸਮੋ” ਤਕ ਪੁੱਜਦੇ ਹੋਏ ਗੁਰਬਿਲਾਸ ਦੇ ਨਾਇਕ ਦਾ ਇਹ 
ਸਰਪ ਵੀ ਦਿਤਿਹਾਸਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਈਆਂ ਨਵੀਆਂ ਲੌੜਾਂ 
ਕਾਰਨ ਬਦਲਦਾ ਚਲਿਆ ਗਿਆ । 

ਲੜਾਕੇ ਨਾਇਕ ਦੀ ਬੀਰਤਾ ਵਾਰ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਹੋਈ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਵਾਰ ਦੇ 
ਨਾਇਕ ਦੀ ਬੀਰਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰੋਰਕ ਗ੍ਰਰਬਿਲਾਸ ਵਰਗਾ ਧਰਮ=ਰੱ'ਖਿਆ ਦਾ ਸ੍ਰਤਰ ਨਹੀਂ” । 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਏ ਵਾਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਰ੍ਪਾਂ ਨੂੰ ਜੇ ਵਾਚਿਆ 
ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪੜਾ ਚੱਲੇਗਾ ਕਿ ਵਾਫ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਟੱਕਰ ਦਾ ਵਰਣਨ ਬਿਰਤਾਂਤ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਟੱਕਰ ਦੇ ਯੋਧਿਆਂ ਵਿਚ, ਦੇ ਕਬੀਉਲਆ' ਵਿਚ, ਦੋ ਜਾਤੀਆਂ ਵਿਚ, ਦੌ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ, ਦੇ 
ਸ਼੍ਰੇਣੀਆਂ ਵਿਚ ਜਾਂ ਮਨੁੱਖ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚਕਾਰ ਅਤੇ ਨੈਕੀ ਅਤੇ ਬਦੀ ਵਿਚਕਾਰ ਹੋ 
ਸਕਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਟੱਕਰ ਦੇ ਵਰਣਨ ਵਿਚ ਉਸ ਧਿਰ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਮੰਨ ਕੇ ਜੱਸ ਗਾਇਨ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਵਾਰਤਾਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਜੱਸ-ਗਾਇਨ 
ਦਾ ਮਨੌਰਬ ਬੀਰ ਰਸ ਉਤਪੰਨ ਕਰਕੇ ਪਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਉਤਸ਼ਾਹ ਦੇ ਭਾਵ ਨੂੰ 
ਜਗਾਉਣਾ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੇ" ਗੁਰਬਿਲਾਸ ਅਨਿਵਾਰੀ ਤੌਰ 'ਤੇ ਸਿੱਖ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਬਿਰਤਾਂਤ 
ਰ੍ਰਪ ਹੈ ਤਿਵੇ' ਵਾਰ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਧਾਰਮਿਕ ਸਮ੍ਰਹ ਦੀ ਵਿਸ਼ੌਸ਼ ਸੰਮਤੀ ਨਹੀ' ਮੰਨਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ । ਵਾਰ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੀ ਟੱਕਰ ਦਾ ਵਰਣਨ ਧਰਮ-ਪ੍ਰੌਰਿਤ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਲੌਕਿਕ 
ਸਰਪ ਵਾਲਾ ਵਧੇਰੇ ਹੈ । 

ਵਾਰ ਵਾਂਗ ਕਿੱਸਾ ਵੀ ਲੰਕਿਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਵਾਲਾ ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਹੈ। 
ਕਿੱਸੇ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਪਿਆਰ, ਤਿਆਗ-ਭਗਤੀ ਜਾਂ ਸਰਰਮਗਤੀ ਵਿਚੋਂ' ਕਿਸੇ ਇੱਕ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਵਿਚ ਢਾਲ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਸਿਰੜ ਪਾਲਣ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੌ ਦੁਖਾਂਤ ਜਾਂ ਸੁਖਾਂਤ ਵਿਚ ਨਿਬੜ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ ਵਿਚ ਨਿਬੜਨ ਵਾਲੇ 
ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ=ਨਾਇਕਾ ਦੀ ਮੌਤ ਨੂੰ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਧਿਆਤਮਿਕ 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਮਮਈ ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਅਧਿਆ- 
ਭਮਿਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਉਤੇ ਸ੍ਰਫ਼ੀਆਂ ਦੇ ਹਕੀਕੀ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਦੀ ਰੌਗਤ ਚੜ੍ਹੀ ਹੋਈ 
ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਕਿੱਸਿਆਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਧੁਰਾ ਵਿਅਕਤੀ ਅਤੇ ਸਮ੍ਹ ਦੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚ 
ਨਿਹਿਤ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਕਿਉ'ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਗਿਆਨ ਦਾ ਧੁਰਾ ਲੌਕਿਕ 
ਨਾਲੋ” ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਧੇਰੇ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਤਨਾਉ ਨੂੰ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾਂ 
ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਥਾਂ, ਨਾਇਕ ਦੇ ਸਿਰੜ ਦੀ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਡਿੱਤਣ ਨੂੰ 
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ਫਧੋਰੇ ਮਹੱਤਵ ਮਿਲਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਛ੍ਰਜਾ ਪਹਿਲ੍ਹ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਇਕ= 
ਨਾਇਕਾ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਵਸਤ੍ਰ-ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ, ਅਕਸਰ 
ਹੌਣੀ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਕੇਵਲ ਵਾਰਿਸ ਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਕਵੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਦੀ ਹੀਰ ਵਿਚ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਪੁਰਾ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰੋਮ ਦੈ ਕਬੀਲੇ 
ਅਤੇ ਧਰਮ ਦੇ ਸਮ੍ਰਹਕ ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਵਿਰੰਧ ਵਿਚ ਮ੍ਰਰਤੀਮਾਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਡਾ, ਅਤਰ 
ਸਿੱਘ ਅਤੇ ਪ੍ਰੋ. ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਲੇਖਾਂ ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਹੀਰ ਦੇ ਇਸ ਪੱਖ ਨੂੰ ਕਾਫ਼ੀ 
ਵਿਸਥਾਰ ਨਾਲ ਖੌਲ੍ਹਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।' ਪਰਤ, ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਹੀਰ ਦਾ ਇਹ ਗ੍ਰਣ ਕਿੱਸਾਂ= 
ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਉਕਤ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਸੰਭਾਵ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਅਪਵਾਦ 
ਹੈ । 

ਉਕਤ ਸਾਰੇ ਗਲਪ ਰ੍ਪਾਂ ਵਿਚ ਕੈ'ਦਰੀ ਧਾਤਰ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਭਾਂਤ ਦੀ 
ਅਸਾਧਾਰਣ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਦਾ ਧਾਂਰਣੀ ਮਿਲੇਗਾ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਸਾਧਾਰਣ ਨਹੀ ਬਲਕਿ 
ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਪ੍ਰਭੂਡਾ ਹੁਂਦੀ ਹੈ ।' ਨਾਵਲ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਉਦਯੋਗਿਕ 
ਸਭਿੱਅਤਾ ਦੇ ਉਦੈ ਨਾਲ ਹੋੱਦ ਵਿਚ ਆਇਆਂ । ਉਦਯੋਗਿਕ ਸਭਿਅੱਤਾ ਦਾ ਉਦੈ ਦੋਂ 
ਵਰਤਾਰਿਆਂ ਦੇ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਦਾ ਸ੍ਰਚਕ ਹੈ, ਇਕ ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਅਤੇ 
ਦਰਜੇ ਮੱਧ ਸ਼੍ਰਣੀ ਦੇ ਉਭਰਨ ਦਾ । ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖੀ ਗਿਆਨ ਦਾ 
ਧੁਰਾ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਦੀ ਥਾਂ ਲੰਕਿਕ ਹੋ ਗਿਆ। ਜਿਸ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਦਿਲਚਪਸੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਤ ਰ੍ਰਪਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਇਸਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਵਿਚ ਵਧੀ । 
ਉਦਯੋਗਿਕ ਸਭਿਅਤਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਨਾਛ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਜੱਦੀ ਧੰਦਿਆਂ ਤੰ' ਬਾਹਰ ਨਵੇ 
ਨਲੇ' ਧੈਦਿਆਂ ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਬਣੀਆਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸੌਚ ਅਤੇ 
ਸਥਿਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਲੀਆਂ ਆ ਰਹੀਆਂ ਕਦਰ'=ਕੀਮਤਾਂ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸਾਂ ਦੀ, ਪਰੰਪਰਾ 
ਦੇ ਕਿੱਲੋ ਤੋਂ' ਟੁੱਟਣ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵੀ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਈ । ਵਿਦਿਆ ਅਤੇ ਗਿਆਨ= 
ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਇਹ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਤਿੱਖਾ ਬੌਧਿਕ ਰ੍ਰਪ ਇਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਦੀ 
ਚਲੀ ਗਈ । ਜਿੱਥੇ ਧਹਿਲਾਂ ਮਨੁੱਖ ਪਰੰਪਰਾਇਕ ਕਦਰਾਂ=ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਭੁਤਾ ਵਿਚ 
ਨਿਸਚੇ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉੱਤੇ ਵਿਚਰਦਾ ਸੀ, ਹੁਣ ਉਸ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਬੰਧਿਕ ਸੰਦੇਹ ਦੀ 
ਰੁਚੀ ਹਾਵੀ ਹੋ ਗਈ ।? ਇਸ ਰੁਚੀ ਦਾ ਸੜ਼ ਤੋਂ' ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਵਾਹਨ ਨਵੀ ਉਭਰੀ 
ਮੱਧ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਸੀ । 

ਮੱਧ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਵੀ ਕੁਝ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੈ ਜਿੱਸ ਦੇ ਰਚਨਾਤਮਕ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਪੁਰਾਣੇ ਕਥਾ ਰ੍ਰਪ ਸਮਰਥ ਨਹੀਂ ਸਨ । ਇਸ ਦੇ ਯੌਗ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਲਈ 
ਜਿਹੜਾ ਰ੍ਰਪ ਹੋੱਦ ਵਿਚ ਆਇਆ, ਉਹ ਨਾਵਲ ਹੈ ।? ਮੱਧ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਯਥਾਰਥ ਨਿਜੀ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਆਪੋ ਵਿਚ ਤਨਾਊਂ ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮਾਨਜਿਕ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੌਹਰਾ ਜੀਵਨ ਭੌਗਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮੂੰਹ ਫਿਕ ਧਾਸੋ ਉੱਚ 
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ਵਰਗੀ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ, ਸਮਾਜਕ ਮਾਨ-ਮਰਯਾਦਾ ਅਤੇ ਵਿਖਾਵੇ ਵਲ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰ 
ਨਿਜ਼ੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਇਸ ਰੁਚੀ ਦੇ ਮ੍ਰਿਗਜਲੀ ਪੱਖ ਵੀ ਦਿਸਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ।? 
ਇੰਜ ਮੱਧ ਸਰੋਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਰਹਿਣੀ, ਦਿੱਖ ਅਤੇ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਪਾੜ ਵਿਚ ਦੂ 
ਗ੍ਰਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਚਿੰਤਨਸ਼ੀਲ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਸੰਤਾਪ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਨਾਵਲ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਰਚਨਾਤਮਕ ਪੈਂਧਰ ਉੱਤੇ ਸਨਮੁਖ ਹੌਣ 
ਲਈ ਹੰ'ਦ ਵਿਚ ਆਇਆ ।£ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ 
ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਸੰਦਰਧ ਵਿਚ ਅਤੇ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਤਨਾਉ ਢੇ 
ਰਰਪ ਵਿਚ ਪੌਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦ੍ਰਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼ ਅਤੇ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕੜਾ ਦਾ ਤਨਾਉ ਵੀ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।“? 

ਦਿੱਖ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਧਾ ਅਨੁਸਾਰ ਕੇ'ਵਰੀ ਪਾਤਰ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ 
ਜਾਂ ਸੁਪਨੇ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਵਿਅਕਤੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ' ਕਿ ਇਹ ਆਦਰਸ਼ 
ਜਾਂ ਸੁਪਨਾ ਪ੍ਰਣ ਅਤੇ ਦੌਸ਼ ਰਹਿਤ ਹੋਵੇ ਜਿਵੇ' ਪੁਰਾਣੇ ਗਲਪ ਰ੍ਪਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 
ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਧਾ ਵਿਚ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸੀਮਿਤ ਚੋਤਨਾ 
ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਹੀ ਆਦਰਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਰੈ । ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਚਾਰਦੀਵਾਦੀ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕਤਾ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਇਹ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱਆਵਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਜੌ ਸਫਲਤਾ ਸ਼੍ਰ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਹ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਨਾਲ ਤਨਾਉ ਵਿਚ ਅਨਿਸ਼ਚਤਤਾ ਅਤੇ ਅਸਫਲਤਾ ਵਿਚ ਬਦਲ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਵਿਚ ਆਰੰਭਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨੂੰ 88੩06 2. $896007 ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਲਖ "11 ?4੦੧੯੬1 85 8 30016” ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਸੰਭਾਵੀ ਪ੍ਰਤੀ (261611181 
801011604) ਦਾ ਨਾਮ ਢਿੱਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨਾਲ ਤਨਾਉ ਦੁਆਰਾ ਹੱਦ 
ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲ ਸਿੱਟੇ ਨੂੰ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ (੧੦੧੫੪) 86609010711511071) 
ਚਾ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸੁਪਨੇ ਜਾਂ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਸੰਭਾਵੀ ਪ੍ਰਤੀ ਅਤੇ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵਿਚ ਅੰਡਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।' ਇਸ ਅੰਤਰ ਦਾ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 
ਅਸਲੀਅਤ ਦੋ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਨਿਖੋੜਾ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵਾਸਤਵਿਕ 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਸੰਭਾਵੀ ਪ੍ਰਰਤੀ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਛੌਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਕੇਵਲ ਅਪਵਾਦੀ 
ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂ ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਚ ਹੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਨਾਲੋਂ" ਵੱਡੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । 
ਰੁਮਾਂਸ ਕਥਾ ਵਿਚ, ਜਿਵੇ ਕਿ ਪਿੱਛੋਂ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਨਾਇਕ ਸ਼੍ਰ ਵਿਚ ਆਪਣੇ 
ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਬਾਰੇਂ ਜੋ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਜਗਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਿਆਂ ਕਰਕੇ 
ਵਿਖਾ ਦੇਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਜ਼ਿੰਢਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਵਿਚ ਇੱਛਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀਂ 
ਮਿਛਦੀ ਜੋ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਮਨ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੇ'ਦਰੀ ਧਾਤਰ ਦੀ ਸਬਿਤੀ ਨੂੰ 
1 ਹਰੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੈ ਏ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਇਸ ਰੀ ਡੌ ਹੀ ਪੋਸ਼ ਥੀਡਾ ਜਾਂਢਾ ਹੈ। __ 
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ਪਰੋਰ੍ਹ, ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਰ ਨਹੀਂ ਕਿ ਨਾਵਲ ਸੁਪਨੇ ਜਾਂ ਆਦਰਜ _ਵਿਚ` 
ਜਿੱਤ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦੀ ਥਾਂ ਅਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨੂੰ ਦ੍ਰਿੜਹਾਉਂਣ ਵਾਲੀ ਵਿਧਾ ਹੈ । ਵਿਧਾ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇੜ ਦੀ ਖ਼ਾਸ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੈ ਸੂਪਨੈ[ 
ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੋ ਗੌਰਵ ਦੇ ਭਾਵ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਉੱਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਮਨੁੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾਂ ਦੇ ਸੌ ਦਰਭ ਵਿਚ ਇਸ ਦੀਆਂ 
ਮੁਸ਼ਛਿਲਾਂ/ਸਮੱਜਿਆਵਾਂ ਚਿੜ੍ਰੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕਤਾ ਅਰਥਾਤ ਮਨੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਬੋਧ ਦੇਣਾ/ਵਧਾਉਣਾ ਹ੍ਰੈਦਾ 
ਹੈ । ਇੰਜ ਇਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਹਕੀਕਤਾਂ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਨ ਵਾਲੇ) 
ਵਿਧਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਥੋਂ” ਡਕ ਸੁਧਨਿਆਂ ਜਾਂ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪ੍ਰਾਧਫੀ 
ਨੂੰ ਸੰਭਾਵੀ ਪ੍ਰਤੀ ਦੇ ਣਾਕਰੇ ਉਤੇ ਅਧ੍ਰਰੀ/ ਛੌਟੀ ਦਰਸਾਉਣ ਦਾ ਸੋਥੋਧ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਧਾ 
ਦਾ ਸਰ੍ਪ ਸ਼ਰਾਡਰ ਅਨ੍ਰਸਾਰ ਚੁਖਾਂਤ ਹੈ ਧਰ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਚੇ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਰਾਹੀ' ਜਿੱਥੇ” 
ਤੱਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ/ਮਨ੍ਰੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਬੌਧਿਕ ਗਿਆਨ ਦੇਣ ਦਾ 
ਸਬੋਧ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਧਾ ਨੂੰ ਉਹ ਸੁਖਾਂਤ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । ਦੋਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਨੂੰ ਜੰਡ ਕੇ ਉਹ 
ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਧਾ ਨੂੰ ਦੁਖਾਂਤ-ਸਖਾਂਤ ਸਿੱਧ ਕਰੁਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਫੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਨਾਫਲ ਦੇ 
ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਲਈ ਇਹ ਜ਼ਰੂਗੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਜਾਣਿਆ ਜਾਵੇ ਕਿ ਉਸ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ 
ਨਾਵਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਧਾਗਤ ਵਿਸ਼ੌਸ਼ਤਾਈਆਂ ਵਲ ਕਿਵੇਂ“ ਵਧਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕਿਵੇ ਅਤੇ ਕਿਹੜੇ 
ਕਿਹੜੇ ਰ੍ਧਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ ਕਿਹੜੀਆਂ ਕਿਹੜੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਤੁੱ' ਵਿਪਥਨ ਦਾ ਰਾਹ 
ਅਪਣਾਉਂ'ਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਹੌਰਨਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਤੋ" ਇਲਾਵਾ ਵਾਰਤਕ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆਂ 
ਹੋਇਆ ਲੰਮਾਂ ਬਿਰਤਾਂਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਅਨੇਕ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਅਤੇ ਰੂਪ 
ਇਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਦੀ ਸੈਭਾਫਨਾ ਹੈ । ਜਿੱਥੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ 
ਕਿ ਕਿਸੇ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਨਾਵਲ ਯਕਦਮ ਵਿਧਾਗੜ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਦੀ 
ਸੀਮਾ ਨੂੰ ਪਹੁੰਚ ਜਾਵੇਂ, ਉੱਥੋਂ ਇਹ ਵੀ ਜ਼ਰ੍ਹਰੀ ਨਹੀ ਕਿ ਵਿਕਾਸ ਦ੍ਰੇ,ਵਿਭਿੰਨ ਪੜਾਵਾਂ ਉਤੇ 
ਇਹ ਸਿਰਫ਼ ਵਿਧਾਗਤ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾਵਾਂ ਵਲ ਹੀ ਵਧੇਗਾ । ਤੱ! ਵਿਪਥਨ ਦੀਆਂ 
ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਵੇਂ' ਤੋਂ” ਨਵੇਂ" ਰਰਪ ਵਿਚ ਹਰ ਪੜਾਅ ਉਤੇ ਬਣ ਸਕਦੀਆਂ. ਹਨ । ਯਾਦ 
ਰਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਸਿਰਫ਼ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਮਨ੍ਰੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਧੱਖਾਂ 
ਅਤੇ ਤਹਿਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਸੁਪਨੇ/ਆਦਰਸ਼ ਅਤੇ ਵਾਸਤਵਿਕੜਾ ਦੇ ਤਨਾਊ ਨੂੰ 
ਪੋਸ਼ ਕਰਨ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਗ੍ਰਜ਼ਾਰਾ ਨਹੀ' । ਜਿੱਥੇ ਸੁਪਨੈ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਜ਼੍ਤੰਤਰ ਇਿੱਡਾ ਦੇ 
ਵਿਭਿੰਨ ਪਾਸਾਰਾਂ ਨੂੰ ਮੂਰਤੀਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਵਿਵਸਥਾ ਦਾ ਸਰ੍ਹ੫ 
ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਦੌਹਾਂ ਦਾ ਤਨਾਊ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਹਕੀਕਤਾਂ ਏਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ 
ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਨਾਊ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦਾ ਮਨੌਭਥ ਸੁਪਨਿਆਂ ਟੀ ਰ੍ਰਮਾਂਚਕਤਾ ਦੀ 
ਚੀਰ-ਫਾੜ ਹੈ । ਇਜ ਢੀਰ=ਫਾੜ ਦਾ ਮੁੱਖ ਸ਼ਸਤਰ ਵਾਂਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਅਨ੍ਹਭਵ ਵਿਚੋਂ 
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ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਨਹ ਜ਼ਰੌਂਡਰ ਠੇ ਹੰਢਰਸ6ਸੰ੧੦88੦॥ ਅਤੇ ਤੇ 18806 ਊਂ 
ਵਿਧੀਆਂ ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਸੰਭਾਵੀ ਪ੍ਰਤੀ ਵਿਚ, ਨਿਸਚੇ ਦੀ ਮਾਨ ਦਹ 
ਸੋਥਿਡੀ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਨੂੰ ਉਹ ਮਿਥੀਕਰਨ (21900068008) ਦੀ ਵਿਧੀ ਆਖਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ _ਵਾਸਵਿਕਤਾ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਇਸ ਦੀ ਹਾਰ[ਵਿਗਠਨ ਨੂੰ ਅਮਿ ਕੀਕਰੁਣ”ਂ ਅਤੇ 
9€08010081₹ ਵਿਧੀ ਦਾ ਨਾਮ ਦੋ'ਦਾ ਹੈ ।> ਇਸ ਰਖ ਵਿਚ ਇਹ ਵਿਧੀ ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਵਿਧਾ ਦੀਆਂ ਕੇਵਲ ਆਦਰਸ਼-ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸੰਕੇਤਕ ਹੈ । ਵਾਸਤਵਿਕ ਪੈਂਧਰ ਉੱਤੇ 
ਵਡਿੰਨ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਨਾਵਲ ਇਸ ਭੋਂ' ਹੇਠਲੀਆਂ ਜਾਂ ਵੱਖਰੀਆਂ ਪੱਧਰਾ ਵਾਲੇ 
ਵਾਂ ਹੋਂ ਸਕਦੈ ਹਨ । 

ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਸਲਿਆਂ ਜਾਂ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਸਰਪ ਕਿਉਕਿ ਅਨੈਕ ਹੋਂ ਸਕਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਵਿੰਜ ਹੀ ਉਹ ਅਨੈਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਮਨੁੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਅਤੇ ਕਦਰਾਂ=ਕੀਮਤਾਂ ਨਾਲ ਤਨਾਉ 
ਵਿਚ ਆ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ (ਨਾਇਕ ?) ਦੇ ਸਰ੍ਹਪ ਵੀ 
ਅਨੇਕ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਉੱਜ ਹੀ ਜਿਵੇ' ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਰੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਛੌ' ਵੱਖਰਾ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ ਹੋਰਨਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਜ਼ਰ੍ਹਰੀ ਹੈ 
ਕਿ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੈਵਛ ਹੌਰਲਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਨਹੀ', ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਵੀ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਏਸ ਲਈ ਹੀ ਡੌਰਥੀ ਵਾਨਗ੍ਰੱ'ਟ ਨੇ ਪਾਭਰ-ਚਿਤ੍ਰਣ 
ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਤੀਕੌਣ ਡੱ' ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀਕ ਰਣ (1861000081888670) ਦੀ 
ਵਿਧੀ ਆਖਿਆ ਹੈ।ਨ ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਜਾਰਜ ਲ੍ਰਕਾਚ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਲਈ ਪਾਤਰ- 
_ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦਾ ਅਨਿਵਾਰੀ ਗੁਣ 19॥0੦&10860% ਨੂੰ ਮੰਨ 


























ਦਾ ਹੈ । '191906411281172 
_ਤਂ' ਉਸਦਾ ਭਾਂਵ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਅਜਿਹੀ ਚੌਣ ਅਤੇ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਹਥ 
_ ਪਾਤਰ ਸਮਾਜਕ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਸਮੁੱਚਤਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਸਮੱਜਿਆ ਦੇ ਕਿਸੇ 
_ਲ ਕਿਸੇ ਪਹਿਲ੍ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਉਸ ਦਾ 15186819806% ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ 
ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਸਮੁੰਚਤਾ ਦੇ ਚਿਤ੍ਣ ਦੀਆਂ ਲੌੜਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ 
_ਹੈ।” ਇੰਜ ਇਹ ਡੌਰਥੀ ਵਾਨਗ੍ਰਂਟ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਕਰਣ ਦੇ ਸਿੱਧਾਂਤ ਹੀ 
ਸ ਬਲਕਿ ਦੌਵੇ' ਸਿਧਾਂਡ ਇਕ ਦ੍ਜੋ ਦੇ ਪੂਰਕ ਸਿੱਧ ਹਉ ਹਨ ॥ 
ਸਮੁੱਚੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਮਸਲਾ ਭਾਵੇ” ਸੁਪਨੇਆਦ ਸ਼ਦੇਵਾ 
ਲੇ ਧੋਬ ਕਰਨ ਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ : ਤਥਾ ਪ੍ਰਤਿ ਰਨਿਧ ਰ੍ਰਪ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦਾ, 
_ਦੌਰਾਂ ਰੀ ਹਾਲਡਾਂ ਵਿਚ ਕੌਈ ਗੱਲ ਸੰਭਾਵਿਤਾ ਢੇ ਪੈਮਾਨੇ ਡਾ ਬਾਹਰ ਨਹੀ ਜਾਣੀ 

















ਚਾਹੀਦੀ । ਸੈਭਾਵਿਤਾ ਦੇ ਪੈਮਾਨੇ ਤੇ' ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀ ਕਿ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਝਿਤ੍ਰਿਆ 
ਗਿਆ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਕੌਈ ਹੌਰ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ _ਕਿਸੇਂ ਵਾਧਰੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਜਾਂ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵਿਹਾਰ ਨਾਲ ਇੰਨ ਬਿੰਨ ਮੌਲ ਖਾਂਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਲਹੀ' । 
ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਕੇਵਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਦਰਸਾਏ ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਨੇ ਵਾਖਰਨਾ ਹੌਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਸੈਭਵ ਹੀ ਬਿਲਕ੍ਲ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਪਰਨੇਗੇ ਜਿਵੇਂ" ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਨੈ ਦਰਸਾਏ ਗੁਨ । ਦ੍ਰਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਨਾਵਲੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮੁੱਖ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਵ'ਸਤਵਿਕਤਾ 
ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸਮ੍ਰਰਤਨ ਹੈ । ਇਹ ਸਮ੍ਰਰਤਨ ਹੀ ਪ੍ਰਰਵ-ਆਂਧੁਨਿਕ= 
ਗਲਪ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦਾ ਖ਼ਾਸ ਪਛਾਣ-ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ । 


1. 


ਵਖ 


4. 


ਹਵਾਲੇ ਅਤੇ ਟਿਪਣੀਆਂ 


'ਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਲਈ ਆਪਣੇ ਆਪੇ ਤੇ” ਵਡੇਰੇ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ ਪ੍ਰਤੀ ਸਮਰਪਣ ਦੀ 
ਸ੍ਰਰਮਗਤ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੌਣਾ ਜ਼ਰ੍ਹਰੀ ਹੈ । ਆਦਰਸ਼ ਭਾਵੇ' ਮੱਧ-ਕਾਲੀਨ ਵਾਰਾਂ 
ਦੇ ਜੌਧਿਆਂ ਵਾਲੀ ਕਬੀਲਾ-ਭਾਵਨਾ ਦਾ ਹੋਵੇ, ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਾਲ 'ਕਾਮਿਲ ਇਸ਼ਕ' ਦਾ 
ਜਾਂ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ-ਕੋਵਲ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਜਾਂ ਸੁੰਣਿਕ ਉੱਦਾਤ ਕਾਰਜ ਦੀ 
ਕਿਸੇ ਵੈਨਗੀ ਦਾ, ਇਹ ਨਾਇਕ ਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਦਾ ਇਕ ਅਨਿਵਾਰੀ ਗੁਣ ਹੈ । 

-- ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਾਹੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ, ਪੰਨਾ 97, 


. ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਕੇ ਸੰਮੂਖ ਮਨੁਸ਼ਯ ਕੌ ਅਪਨੀ ਤ੍ਰੱਛਤਾ ਏਵੈ ਲਘੁਤਾ ਕਾ ਆਭਾਸ ਹੁਆ ਔਰ 


ਵਹ ਉਸ ਕੇ ਸ਼ਕਤੀਮਯ ਰ੍ਰਪ ਕੇ ਸੋਮੁਖ ਨਤਮਸਤਕ ਹੋ ਗਿਆ । 

- ਕੁਸਮ ਵਾਰਸ਼ਨਯ, ਹਿੰਦੀ ਉਪਨਿਆਸੋਂ' ਮੇੱ' ਨਾਇਕ, ਪੰਨਾ 23. 
'ਆਦਿ-ਭਾਰਤਵਾਸੀਓ” ਨੇ ਤੋਂ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਕੇ ਲਗ ਭੋਗ ਪ੍ਰਤਏਕ ਰ੍ਰਪ ਕੇਂ ਪੀਛੇ ਏਕ-ਏਕ 
ਈਸ਼ਵਰੀਯ ਅੰਸ਼ ਰੂਪ ਦੇਵਤਾ ਕੀ ਪਰਿਯਲਪਨਾ ਕਰ ਲੀ ਥੀ । ਭਾਰਤ ਕੇ ਵੈਦਿਕ 
ਆਰਯ ਦੇਵਤਾ 'ਪ੍ਰਾਕ੍ਹਿਤਕ ਸ਼ਕਡੀਓ” ਕੇ ਪ੍ਰਾਯ ਮਾਨੁਸ਼ ਰਰਪ ਥੇ । ਇਨ ਦੈਵਤਾਓ” 
ਕੀ ਸੈਖਿਆ ਤੇਤੀਸ ਥੀ, ਜੌ ਤੀਨ ਵਰਗੌ' ਮੋ" ਵਿਭਕਤ ਬੇ -- ਧ੍ਰਲੰਕ ਕੇ ਦੈਫਤਾ, 
ਅੰਤ੍ਰਿਕਸ਼ ਕੇ ਦੇਵਤਾ ਔਰ ਪ੍ਰਿਥਵੀਂ ਕੈ ਦੇਵਤਾ' । ਰਾ 

- ਉਹੀ, ਪੰਨਾ 23. 
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ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਜ਼ ਨਾਇਕ 





ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸੰ ਕਲਪ ਚੇ ਅਧਿਐਨ ਲਈ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਥਾ=ਸਾਂਹਿਤ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਦਾ ਅਧਿਐਂਨ ਜ਼ਰ੍ਰੀ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ 
ਇਕ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਕਾਰਜ ਹੈ। ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਗਤੀ ਅਤੇ ਪਰਿਵਰਤਨਾਂ ਦੀ ਤੌਰ ਨਾਲ 
ਇਸਦਾ ਬੜਾ ਨੇੜੇ ਦਾ ਸੈਬੈਧ ਹੈ । ਸੋਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਧਰਿਵਰਤਨਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਧੀਮੀ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ। ਇਜ਼ ਤੱ“ ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਪਰੋਪਰਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੀ ਗਡੀ ਉੱਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਪੈ'ਚਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰਿਡ ਵਿਚ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਧਰੈਧਰਾਵਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵੇਖਣਾ 
ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਵਿਭਿੰਨ ਕਥਾ-ਰ੍ਪਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਲੱਭੇਗਾ । ਸਾਡੋ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾ= 
ਰ੍ਰਪਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾ ਦਾ ਸਰਪ ਜ਼ਰਾ ਭੇਸ ਵਟਾ ਕੇ ਸਾੜੇ ਨਾਵਲ 
ਵਿੱਚ ਵੀ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੈਪਰਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੁੱਢਲੇ ਧਾਰਿਮਕ ਨਾਵਲ ਤੱ“ ਇਲਾਵਾ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ 
ਦਾ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਤੈ ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਕੈਵਲ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਨਾਵਲ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ । 'ਸਾਹਿਤ-ਵਿਹਾਰ ਦੀਆਂ ਤਣਾਵਾਂ ਪਰੈਪਰਾ ਨਾਲ ਕੱਸੀਆਂ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ' ।' ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਦੈ ਅਧਿਐਨ 
ਲਈ ਪੁਰਾਣੇ ਪੰਜਾਬੀ ਕਥਾ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸਰ੍ਹਪ ਨੂੰ ਕੁਰੇਦਣਾ ਜ਼ਰ ਰੀ 
ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 

ਸਾਡੇ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਕਥਾਂ-ਜਾਹਿਤ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਤਿੰਨ ਰ੍ਰਪਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੈ : ਕਿੱਸਾ, ਵਾਰ ਅਤੇ ਜਨਮ-ਸਾਖੀ । ਕਿੱਸਾ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਲਈ ਅਪੀਲ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 
ਬੋ ਸਾਡੀ ਪੱਤ ਜਨਤਾ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੇ ਸਭ ਤੋਂ ਲਾਗੇ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 
ਆਕਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪੱਖ ਤੌ" ਇਸਦਾ ਘੇਰਾ ਬੜਾ ਵਿਸ਼ਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਸਥਾਨ ਪ੍ਰੋਮਮਈ ਕਿੱਸਿਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਰਿਹਾਂ ਹੈ । ਪ੍ਰੋਮਮਈ ਕਿੱਸਿਆਂ ਦੇ ਨਾਇਕ ਅਤੇ 
ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਇਸ਼ਕ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਮੰਨਦੈ ਰੋਏ ਦੁੱਖ ਭੌਗਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮਤ ਜਾਂ ਮਿਲਾਬ 
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ਚੌਵੀ । ਐਕਰੀਆਂ ਦਾ ਦਖ਼ਲ ਅਖਾਂ ਦੇ ਇਜ਼ਕ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਸੁਭਾਵ ਢਾਂ ਾ ਸੈਕੇਡ ੪੪ 
ਦੀ ਹੀ ਵਿਧੀ ਹੈ । ਕਿੱਜਿਆਂ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਅਤੇ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦਾ ਸੌਕਟ ਉਤਪੰਨ ਡਾ 
ਭੱਤਕਾਲੀਨ ਸਮਾਜਿਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚੋ' ਟ੍ੰਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍ਰ ਕਰ, ਉਹ ਇਸਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ 
ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਸਾਹਸ ਤੇ ਸਿਰੜ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨ 
ਇਸ ਦਾ ਨਤੀਜਾਂ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਪੀੜਾ ਇਕ ਪ੍ਰ 
ਦੀ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦਾ ਡੂਪ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਸਮੁੱਚੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਿਚ ਸੁਖਦਾਈ ਰ੍੍ਪ 
ਵਾਲੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਿਆਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਵਿਚ ਸਿਰੜ ਦਾ ਗੁਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਇਕਾਂ 
ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਤੌ“ ਉਢੇਰੇ ਅਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਣੀ ਬਣਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਅਜਾਧਾਰਣਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਨ ਕਰਨ ਦੇ ਗੁਣ ਵਿਚ 
ਨਿਹਿਤ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੁਨਿਆਵੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦਾ ਕਾਰਣ 
ਬਣਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਆਪਣੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਸਿਰੜ ਨੂੰ ਇਹ ਪ੍ਰਰੀ ਦ੍ਰਿੜ੍ਤਾ ਤੇ ਅਡੋਲਤਾ ਨਾਲ 
ਨਿਭਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਦ੍ਰਿੜ੍ਹਤਾ ਡੇ ਅਡੋਲਤਾ ਦੁਆਰਾ ਰ੍ਹਾਨੀ ਸਫਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੇ 
ਸ੍ਰਭਰ ਉਤੇ ਬਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦੀ ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੇ ਮਥਿਕੀ ਤੱਤ ਦੀ ਸਿਰਜਨਾ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ' ਕੋਈ ਨਾਇਕ ਜਾਂ 
ਨਾਇਕਾ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਪੂਰਿਆਂ ਕਰ ਵਿਖਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਮਿਥਿਕੀ ਹਸਤੀਆਂ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਪੂਰਿਆਂ ਕਰ 
ਵਿਖਾਉਣਾ ਸਾਧਾਰਣ ਬੰ ਇਿਆਂ ਦੇ ਫਸ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ । ਇਸ ਲਈ ਅਸਾਧਾਰਣਤਾ 
ਚੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਪਹੂਹੰਚਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕਿੱਸਿਆਂ ਦੇ ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦੀ 
_ਇਜ਼ਕ ਵਿਚ ਅਡੌਲਤਾ ਇਸ ਅਸਾਧਾਰਲਤਾ ਦਾ. ਹੀ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦੇ ਪਿਆਰ-ਸੈਥੰਧ ਨੂੰ ਸ੍ਡੀ ਅ ਧਧਿਆਤਮਿਕਤਾ ਦੀ ਪੁੱਠ ਦੇਣਾ ਇਸ 
ਖ਼ਜਾਧਾਰਣਤਾਂ ਨੂੰ ਦਰਲਾਉਣ ਦੀ ਹੀ ਧਾਰਮਿਕ ਵਿਧੀ ਹੈ । ਵੀਹਵੀ' ਸਦੀ 
ਵਾਈ ਪਫੈਪਰਾ `ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਪਰੰਪਰਾਇਕ ` ਹੁਗਤ ਚੀ ਜੰ 8 
ਨਾਲ ਸਮਝਣ ਦੀ. ਸਥਿਤੀ ਕਾਰਣ ਨਾਇਕ-ਜਿਰਜਣਾ ਦੀ ਇਸ ਹੜ੍ਹੀ ਦ ਨ 






































ਕਿੱਸਿਆਂ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਬਾ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ ਦਰਜਾ ਮਹੱਤਵ- 
ਪ੍ਰਰਣ ਰੂਪ ਵਾਰ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵੀ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਕਥਾ-ਰੂੜ੍ਹੀਆਂ ਵਿਚ 
ਹਾਜ਼ਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਲਈ 
ਵਾਰ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਨਾਇਕ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ 
ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਬੀਰਤਾ ਤੇ ਕੁਰਬਾਨੀ ਨਾਇਕ ਦੋ ਮੁੱਖ ਲੱਛਣ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ । ਗ੍ਰ੍ਹ ਗ੍ਰੰਥ 
ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀਆਂ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਗੁਣ 'ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਦਾਨਵੀ 
ਅਤੇ ਦੈਵੀ ਰੁਚੀਆਂ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼'” ਦੇ ਚਿਬ੍ਰਣ ਦੁਆਰਾ ਪੈਦਾ ਹ੍ੌਦਾ ਹੈ । ਉੱਚੇ ਆਤਮਿਕ 
ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਇਜ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ 'ਦਾਨਵ) ਰੁਚੀਆਂ ਦੀ ਹਾਰ ਦੇਰੂਪ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਰੈਦੀ ਹੈ । ਭਾਈ ਗੁਰਦਾਸ ਦੀਆਂ ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਾਰਾਂ ਦੀ ਇਹ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਗੁਰਮਤਿ ਦੇ ਆਸ਼ਿਆਂ ਤੇ ਸਿੱਧਾਂਤਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ 
ਗੁਰਮੁਖ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਤੇ ਮਨਮੁਖ ਦੇ ਔਗਣਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਤਕ ਪਹਰ ਚਦਿਆਂ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ 18ਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਸਿੱਖ 
ਇਤਿਹਾਸ ਬਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਵਾਰਾਂ ਵਾਲ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਲੱਭੀ ਜਾ ਸਕਦੀ 
ਹੈ । ਜੇ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇ ਕਿ ਮੁੱਢਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਰਤਕ ਵਿਚ 
ਲਿਖੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਲੰਮੀਆਂ ਵਾਰਾਂ ਹਨ ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਅਤਿ-ਕਥਨੀ ਨਹੀ' ਹੋਵੇਗੀ । 

ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਕਥਾ-ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੌਂ” ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਨਾਇਕ- 
ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਸਰੂਪ ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ 
ਧਾਰਮਿਕ ਆਗੂ ਜਾਂ ਮਹਾਂਪੁਰਸ਼ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਨੂੰ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੈ ਦੈਵੀ ਜਾਂ ਪਰਾ= 
ਮਨੁੱਖੀ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆਂ ਹੈ । ਇਸਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਧਾਰਮਿਕ ਮਹਾਂਪੁਰਸ਼ 
ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਗੌਰਵ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਭਾਰਤ ਦੇ ਦੂਰ 
ਅਤੀਤ ਤੌ ਚਲ)ਆਂ ਆ ਰਹੀਆਂ ਜਾਤਕਾਂ ਅਤੇ ਪੁਰਾਣਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਵਿਚ ਰਚੀਆਂ ਗਈਆਂ 
ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ ਗੁਰ ਨਾਨਕ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਨਾਇਕਤਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਨਾਇਕਤਵ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਲੱਛਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਹਰ 
ਵਿਰੌਧੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਲ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਅਲੌਕਿਕ ਬਲ ਦਾ ਸਦਕਾ ਵਿਜੈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ । 
ਬਾਬੇ ਕੋਲ 'ਕਰਾਮਾਤ ਅਤੇ ਬਾਣੀ" ਦੋ ਸਾਧਨ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਧਨਾਂ ਨਾਲ ਬਾਬੇ ਦੇ ਸਾਹਵੇ' 
ਆਉਣ ਵਲਾ ਹਰ ਸੈਕਟ ਜਾਂ ਸਮੱਸਿਆ ਨਵਿਰਤ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ 
ਵਿਚੋ" ਉਭਰਦੇ ਬਾਬੇ ਦੇ ਮਨੌਰਥ ਵਿਚ ਦੋ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮੁਖਤਾ ਹਾਸਿਲ ਹੈ : ਸੋਸਾਰ ਦੇ 
ਜੀਵਾਂ ਦਾ ਉਧਾਰ ਅਤੇ ਦਾਨਵੀ ਰੁਚੀਆਂ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਵਿਰੁੱਧ ਸੰਘਰਸ਼ । ਇਸ ਮਨੌਰਥ 
ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਧਰਮ ਬਾਬੇ ਨੂੰ ਅਰਥਹੀਣ ਦਿੱਸਦੇ ਹਨ । ਜਨ-ਸਾਧਾ ਰਣ 
ਦੇ ਦੁੱਖ ਨਿਵਾਰਣ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਆਸ ਨਹੀ' ਲਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ । ਬਾਬਾ ਇਸ ਸਮੱ- 
ਸਿਆ ਨੂੰ ਸ਼ਖ਼ਜੀਅਤ ਦੀ ਪ੍ਰਰਣਤਾ ਦੇ ਗੁਣ ਰਾਹੀ" ਨਜਿੱਠਦਾ ਹੈ । ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ 
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ਬਾਬੇ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੀ ਪੁਰਣਤਾ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਹਾਵੀ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਰਣਤਾ ਬਾਬੇ ਦੇ 
ਰਹੱਸਵਾਦੀ ਤਰਕ ਤੇ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੇ ਅਲੌਕਿਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁਰੈਦੀ ਹੈ । 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਆਪਣੇ ਆਰੰਭਕ ਪੜਾਅ ਉਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਵਿਜ਼ੇ ਅਤੇ ਮੰਤਵ ਨਾਲ ਸੰਥੈਧਿਤ 
ਹੌਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਪਰੌਖ ਜਾਂ ਅਪਰੋਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਨਾਇਕ-ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਭਿੰਨ 
ਰ੍ਪਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਇਕ ਐਸਾ ਵਿਅਕਤੀ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ 'ਆਪਣੇ ਆਪੋ ਤੋ' ਵਡੇਰੇ 
ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ ਪ੍ਰਤਿ ਸਮਰਪਣ ਦੀ ਸੂਰਮਗਤ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ` ਹੋਇਆ ਹੈ ਤੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਵਿਰੋਧੀ ਹਾਲਤਾਂ ਨਾਲ ਸਨਮੁੱਖ ਹੋਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ' ਨੂੰ 'ਮ੍ਰਲ ਪ੍ਰਰਣਾ ਵਾਲਾ ਸਥਾਨ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ।? 

ਜਿੱਥੋਂ ਤਕ ਨਾਵਲ ਦਾ ਸੈਬੈਧ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ ਉਪਰੌਕਤ ਬਾਂਤ ਦਾ 
ਸੈਕਲਪ ਅਨ੍ਕ੍ਹਲ ਵਸਤ ਨਹੀ' ਹੋ ਸਕਦਾ । ਇਆਨ ਵੇਟ ਨੇ ਨਾਵਲ ਦਾ ਧਰਮ ਯਥਾਰਥ 
ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਨਿਹਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ।$ ਦੂਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ 
ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਦਰਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ 
ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਚਿਤਰਣ ਉਸ ਦੇ ਗੁਣਾਂ, ਦੋਸ਼ਾਂ ਤੇ ਤਰੁੱਟੀਆਂ ਸਮੰਤ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦਾ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਜੇ ਯਥਾਰਬ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੇ ਵਿਪਰੀਤ ਨਹੀ" ਕਲਪਿਆ ਗਿਆ ਤਾਂ ਉਹ 
ਗੁਣ-ਸੈਪੰਨ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ 'ਅਨਾਇਕ' ਵਿਅਕਤੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਦੇ 
ਯਥਾਰਥ ਵਿਚ ਹਰ ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ ਗੁਣ-ਸੋਪੰਨ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਸੈਭਵ ਵੀ ਨਹੀ' ਹੈ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ' ਕਿ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਐਸੋਂ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਜੌ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲੋ ਹੌਰ ਸਾਧਾਰਨ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਵਿਚ ਥੌੜ੍ਹਾ ਜਾਂ ਬਹੂਤਾ 
ਉੱਚਾ ਉਠਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸਦੇ ਮੁਤਾਬਕ ਦੂਨੀਆਂ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਜਾਂ 
ਬਦਲਦਾ ਵੇਖਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਪਰ ਨਾਵਲੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਅਜਿਹੇ ਸੰਘਰਸ਼ 
ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਹੀ ਚਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ 
ਸੋਭਵ ਜਾਂ ਸੋਭਾਵੀ ਦਾ ਘੇਰਾ ਤੋੜਨ ਦੀ ਆਗਿਆ ਨਹੀਂ' । ਸੰਭਵ ਜਾਂ ਸੰਭਾਵੀ ਦੇ ਘੇਰੇ 
ਦੀ ਵਸਤ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਨਾਵਲੀ ਪਾਤਰ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਧੱਧਰ ਉਤੇ ਵਿਚਰਦੇ 
ਹਨ । ਟਿਸ ਵਿਚ ਸੁਪਨ-ਕਥਾ ਵਰਗੀਆਂ ਜ੍ਰਗਤਾਂ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ, ਪਰ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ" ਵੀ ਉਚਿਡ ਤਾਂ ਹੀ ਹੋਵੇਗੀ ਜੋ ਉਹ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ 
ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਨ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਪਰੋਧਰਾ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੇ ਚਿਤ੍ਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸਮਝੁਣ 
ਲਈ ਇਕ ਪਾਸੇ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾ-ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਰੂੜ੍ਹੀਆਂ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਨਾਵਲ 
ਉਪ ਵਾਸਤਵਮੁਖੀ ਪਾਤਰ-ਚਿਤ੍ਣ ਦੀ ਇਸ ਅਨਿਵਾਰਿਤਾ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖਣਾ 

ਗਾ । 
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ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਪੜਾਅ ਦੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਜਿਵੇਂ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ, ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ 
ਫੌਦ ਅਤੇ ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਆਦਿ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾਂ-ਸਾਰਿਤ ਜਿਵੇ 
ਕਿੱਸਿਆਂ, ਵਾਰਾਂ ਤੋ ਜਨਮਸਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹਨ । ਇਸਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸੋਚ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾਂ ਉਤੇ ਵਿਰਸੇ ਦੀ ਪਕੜ ਦਾ ਬਲਵਾਨ ਹੌਣਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਨਾਵਲ ਦਾ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧ ਸਿਰਫ਼ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਢੇ ਵਰਤਮਾਨ 
ਵਿਚ ਚਲ ਰਹੇ ਸੋਪਰਦਾਇਕ ਤਨਾਉ ਨਾਲ ਸੋਬੈਧਿਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਚਿੰਤਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ 
ਉਪਜਦਾ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਇਸ ਵਰਤਮਾਨ ਜਾਂ ਇਸਦੇ ਸੋਪਰਦਾਇਕ ਤਨਾਉਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤ' 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਕਸਦ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਨਹੀ” ਹੈ । ਜਿੱਥੋਂ ਡਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਕਸਦ 
ਦਾ ਸੰਬੈਧ ਹੈ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਪੁਰਾਣੇ ਧਾਰਮਿਕ ਗੌਰਵ ਦੀ ਪੁਨਰ= 
ਸਰਜੀਤੀ ਨਾਲ ਸੇਬੈਧਿਤ ਹੈ । ਅਤੀਤ ਦੇ ਮੌਹ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਸੁਭਾਵਕ ਹੀ ਨਾਵਲ 
ਵਰਗੇ ਆਧੁਨਿਕ ਰੁਪ ਵਿਚ ਵੀ ਪਰਪਰਾਗਤ ਕਥਾ=ਰ੍ਪਾਂ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਦਾ 
ਅਨੁਸਰਣ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਾਲੇ 'ਨਾਇਕ ਦੀ ਅਲੌਕਿਕ ਦਿਗਵਜੈ' ਵਾਲੀ 
ਰੂੜ੍ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਫਲਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਬਾਣੀ ਦੇ ਆਸਰੇ ਮਿਲਣ ਵਾਲੀ 
ਸਫਲਤਾ ਵਿਚ ਉਪਲਬਧ ਹੈ ।” ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦਾ ਅਕਸਰ ਮੁਸੀਬਤ 
ਵਿਚ ਪੈਣਾ, ਪਰ ਫਿਰ ਇਸ ਵਿਚੋਂ ਸਹਿਜੋ ਹੀ ਨਿਕਲ ਜਾਣਾ ਇਸ ਆਸਰੇਂ ਦੀ ਹੀ 
ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਜੁਗਤ ਹੈ । ਇਹ ਆਸਰਾ ਨਾਇਕ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਧਰਾਤਲ ਤੌ ਉਪਰ 
ਚੱਕ ਕੈ ਇਕ ਭਾਂਤ ਦੇ ਦੇਵੀ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਲੰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ 'ਦ੍ਿੜ ਧਾਰਮਿਕਤਾ ਦੀ ਨੀਂਹ ਉਪਰ ਉਸਾਰੀ ਸਾਹਿਤ-ਰਚਨਾ ਵਿਚ 
ਪਰਮਾਤਮਾ ਇਸ ਹੱਦ ਤਕ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਯੋਗਤਾ ਅਤੇ 
ਸਮਰਥਾ ਦਾ ਸੈਪੁਰਣ ਪਾਸਾਰਾ ਭੋਗਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਨਹੀ“ ਮਿਲਦਾ' । 

ਧਰਮ-ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਸਾਡੇ ਮੁੱਢਲੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਮਨੌਬਨ ਅਤੇ ਸੈਕਟ ਸਹਿ ਸਕਣ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਅਧਿਆਤਮਿਕ 
'ਮਨੌਬਲ'? ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਉਹ ਵਿਭੋਨ ਸੈਕਟਾਂ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਕਰਨ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਣ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਫਿਕ ਪਾਤਰਾਂ ਜਿਵੇ 
ਮੈਦਰੀ, ਬਲਵੋਤ ਸਿੰਘ ਤੇ ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਇਹ ਜੁਗਤ ਬੜੀ ਸਪਸ਼ਟ 
ਵੇਖੀ ਜਾ ਜਕਦੀ ਹੈ । ਮੁਸੀਬਤ ਵਿਚ ਫਾਥੇ ਸਿੰਘ ਸੋਗਰਾਮੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮੇਂ” ਸਿਰ ਸਾਥੀ 
ਸ੍ਰਮਿਆਂ ਦੀ ਮਦਦ ਦਾ ਪਹੁੰਚਣਾ ਤੇ ਇਸ ਮਦਦ ਦੁਆਰਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁਕਤ ਹੋਣਾ ਵੀ 
ਇਸ ਜੁਗਤ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਰਣਜੀਤ ਕੌਰ 
ਦਾ ਨਾਇਕ ਦਲਜੀਤ ਅਚਾਨਕ ਤਲਵਾਰ ਮਿਲ ਜਾਣ ਕਾਰਣ ਸ਼ੋਰ ਤੱ ਜਾਨ ਬਚਾ 
ਲੰ'ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵੀ ਉਹੀ ਜੁਗਤ ਹੈ । ਗੁਰ ਦੇ ਆਪਣੇ ਸਿੱਖ ਨੂੰ ਸਹਾਈ ਹੋਣ ਦੇ ਇਸ 
ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਸਤਵੈਤ ਕੌਰ ਪਰਾਏ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਵੈਰੀ ਦੀ 
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ਕੈਦ ਵਿਚੋਂ” ਪੂਰੰਏ” ਦੀ ਓਟ ਵਿਚ ਬਚ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । ਕਾਫ਼ਲੇ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ੀ ਸਮੋ” ਵੀ 
ਉਸ ਦੇ ਬਚਾਉ ਦਾ ਮੂਲ ਏਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜੁਗਡੇ ਹੈ। ਭਾਈ ਮੰਹਨ ਸਿੰਘ ਵੈਦ ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਸੁਖਦੇਵ ਕੌਰ ਦੇ ਨਾਇਕ ਲਕ੍ਰਰਾਮ ਦੇ ਸਿੱਖ ਸੱਜਣ ਅੜੇ ਆਸਤਕ ਬਣਨ 
ਲਈ ਟੋਏ ਵਿਚ ਪਏ ਸੱਪਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਚਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਅਚਾਨਕ 
ਸੱਪ ਨਜ਼ਰ ਆਉ'ਦੇ ਹਨ । ਪਰੰਤ੍ਰ, ਜਦੋਂ” ਉਸ ਦੇ ਮੂੰਹੋਂ” 'ਫਾਹਿਗੁਰ੍ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਉਚਾਰਣ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਨਾ ਟੌੋਇਆ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਸੱਪ ਓਥੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਮੁੱਢਲੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਇਕ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਦੂਜੀ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਰੂੜ੍ਹੀ ਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਅਦਭੁਤ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਗੁਜ਼ਾਰ ਕੇ ਪਲਾਟ ਨੂੰ ਰੌ ਚਕ 
ਬਣਾਉਣਾ ਹੈ । ਇਹ ਤੱਤ ਉਸ ਸਮੇਂ' ਦੇ ਉਰਦੂ ਦੇ ਜਾਸ੍ਰਸੀ ਨਾਵਲਾਂ ਤੌ' ਆਏ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਮੱਧਕਾਲ ਦੇ ਰੁਮਾਂਸ-ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਪਿਛੌਕੜ ਕਾਰਣ ਹੀ ਡਾ, ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ 
ਦੇ ਕਈ ਹੌਰ ਆਲੌਚਕ 'ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਵੱਡੇ-ਵਡੇਰੇ' ਕਿੱਸਿਆਂ ਨੂੰ ਮੰਨਦੇ ਹਨ।'' 
ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦਾ ਨਾਇਕ ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ ਤੇ ਨਾਇਕਾ ਸਤਵੰਤ ਕੌਰ ਸੁਰੇਗਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਮਸੀਬਤ ਵਿਚੋਂ ਬਚ ਨਿਕਲਦੇ ਵਿਖਾਏ ਗਏ ਹਨ । ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਨਾਇਕਾ 
ਰਣਜੀਤ ਕੌਰ ਅਤੇ ਨਾਇਕ ਦਲਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੋਬੈਧੀ ਤਹਿਖ਼ਾਨਿਆਂ ਦੀਆਂ ਅਦਭਤ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਭੇਸ ਬਦਲੀ ਵੀ ਏਸੇ ਹੀ ਵਿਧੀ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਰ੍ਰਪ ਹੈ। 
ਸਤਵੈਤ ਕੌਰ ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਪਰਤਦੀ ਹੈ। ਦਲਜੀਤ ਸਿੰਘ ਭੇਸ 
ਬਦਲ ਕੇ ਕਾਬਲ ਵਿਚ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਦਾ ਇਕ ਤੱਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਜਾਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਸੋਭਵ ਪਰਿਣਾਮਾਂ ਦੀ 
ਅਨਿਵਾਰਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰੌਤ੍ਰ, ਮੁੱਢਲੋ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਪਣੇ ਧਾਰਮਿਕ ਨਿਸ਼ਚੇ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ 
ਦੇ ਉਤਸ਼ਾਹ ਵਿਚ ਆਪਣੇਂ ਨਾਇਕਾਂ ਤੇ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਨਾਲ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਜਾਂ 
ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਨਹੀਂ, ਸਗੌ' ਆਪਣੀ 
ਧਾਰਮਿਕ ਇੱਛਾ ਦੇ ਮੁਤਾਬਕ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹਨ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀ ਆਪਣੀ ਹੌੱਦ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਜਿਵੇਂ ਉਘੜਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਤਿਵੇਂ ਨਹੀ" 
ਉਘੜਦੀ । ਇਹ ਲੇਖਕ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ ਸਰੋਕਾਰ ਨੂੰ ਜਿਵੇ' ਕਿਵੇ' ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਦੀ ਵਿਧੀ 
ਮਾਤਰ ਬਣਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹੀ ਵਜ੍ਰਾ ਹੈ ਕਿੰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਭਿੰਨਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸਾਹਮਣੇ ਨਹੀ" ਆਉਦੀ । ਸੁੰਦਰੀ, ਸਤਵੰਤ ਕੌਰ, 
ਰਣਜੀਤ ਕੌਰ, ਅਤੇ ਦਲੋਰ ਕੌਰ, ਇੱਕੋਂ ਜਹੀਆਂ ਧਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਇੱਕੋ ਜਿਹੀਆਂ 
ਪ੍ਰਤਿਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਦਿਖਾਉ'ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰ ਆਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਬਲਫੰਤ ਸਿੰਘ, ਬਹਾਲਰ ਸਿੰਘ, 
ਅਤੇ ਬਿਜੈ ਜਿੰਘ ਆਦਿਕ ਸਭ ਪਾਤਰ ਗੁਰਸਿੱਖੀ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਦ੍ਿੜ ਕਰਵਾਉਣ ਵਾਲੀ 
ਢਾਲ ਵਿਚ ਢਲ ਹੋਏ ਪਾਤਰ ਹਨ । ਇਸ ਜੁਗਤ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਹੀ 
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ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਨੇ 'ਸਿੱਖ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਭਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਗੁਣ ਅੰਕਿਤ ਨਹੀ ਕੀਤਾ' ।? ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਦੇ ਕਾਰਣ 
ਹੀ ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖ" ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਨਾਇਕ 'ਸਿੱਖ ਪੰਥ' ਨੂੰ ਮੰਨਦਾ 
ਰ। [1 

ਵਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਵਾਂਗ ਉਕਤ ਮੁੱਢਲੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ ਤੇ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵੀ 
ਆਪਣੀ ਸ੍ਰਬੀਰਤਾ ਅਤੇ ਸਿਰੜ ਕਾਰਣ ਵਾਰ ਦੇ ਨਾਇਕ ਵਾਲੀ ਜਸ-ਭਾਵਨਾ ਉਪਜਾਉ'ਏ 
ਹਨ । ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ ਵਿਚ ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ, ਸ਼ੀਲ ਕੌਰ ਅਤੇ ਵਰਿਆਮ ਸਿੰਘ, ਸੁੰਦਰੀ ਵਿਚ 
ਬਲਵੈਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸੈਦਰੀ, ਸਤਵੈਤ ਕੌਰ ਵਿਚ ਸਤਵੰਤ ਕੌਰ ਦਾ ਡਾਕ੍ਆਂ ਨਾਲ 
ਮੁਕਾਬਲਾ, ਰਣਜੀਤ ਕੌਰ ਵਿਚ ਰਣਜੀਤ ਕੌਰ ਦੀ ਆਸਾਧਾਰਣ ਬਹਾਦਰੀ, ਦਲੇਰ ਕੌਰ 
ਵਿਚ ਬਹਾਦਰ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਦਲੰਰ ਕੌਰ ਦਾ ਆਸਾਧਾਰਣ ਸਾਹਸ ਜਾਂ ਸਿਰੜ ਵਾਰਾਂ 
ਵਾਲੀ ਜਸ-ਗਾਇਨ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹਨ । ਜਸ-ਗਾਇਨ ਦੀ ਇਸ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਕਾਰਣ ਹੀ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਮੁੰਢਲੰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੁੰ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ 'ਵਾਰਤਕ ਵਾਰਾ ਆਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।“ 

ਭਾਈ ਮੌਹਨ ਸਿੰਘ ਵੈਦ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ-ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 
ਸਮਕਾਲੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਵੀ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦ' ਕਾਰਣ 
ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਬਾਬਾ ਨੌਧ ਸਿੰਘ ਵਰਗੌ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਛੱਡ 
ਕੇ ਬਾਕੀ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸਿੱਖ ਧਰਮ ਦਾ ਗੌਰਵ ਬੀਤ ਚੁੱਕੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ ਸਿਮ੍ਰਿਤੀ 
ਰਾਹੀ" ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਵੈਦ ਇਹ ਗੌਰਵ ਤਤਕਾਲੀਨ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਉਲਝਨਾਂ ਵਿਚ 
ਸਿੱਖਾਂ ਦੀ ਇੱਛਤ ਸਫਲਤਾ ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਕਹਿਣ ਦਾ ਮਤਲਬ 
ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵਿਕ ਵੇਰਵਿਆਂ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ 
ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਦੀ ਰੁਚੀ ਵੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਇਸ ਗੱਲ 
ਵਿਚੋਂ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਦੇਵ ਕੌਰ ਵਿਚ ਵੈਦ ਜਿਥੇ ਭੈੜੀ ਸੰਗਤ ਦੇ ਵਾਸਤਵਿਕ 
ਵੇਰਵਿਆਂ ਰਾਹੀ” ਭੌੜ ਦਾ ਫੈਲਾਉ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਓਥੇ ਚੰਗੀ ਸੌਗਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਚੰਗਿਆਈ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਉਤੇ ਵੀ ਬਲ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਸੈਭਾਵਨਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ 
ਲਈ ਉਸ ਦ' ਬਲ ਸਿੱਖ ਧਰਮ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਉਤੇ ਹੈ। ਇਹ ਦੂਜੀ ਬਿਰਤੀ ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਜੁਗਤਾਂ ਨੂੰ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਕਥਾ-ਰ੍ਰਪਾਂ ਦੀਆਂ ਢਾਲਾਂ ਵਿਚ ਢਾਲ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਡਾ. ਅਤਰ 
ਸਿੰਘ ਜਦੋਂ' ਇਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਾਈ ਮੌੰਹਨ ਸਿੰਘ ਵੈਦ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 'ਪਹਿਲੀ 
ਵਾਰੀ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ, ਸੌਤ ਜਾਂ ਸ੍ਰਬੀਰ ਨਹੀ“ ਤਾਂ 
ਉਹ ਕੇਵਲ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਬਿਰਤੀ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮੰਤਵ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਵਾਲੀ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜਦ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵਮੁਖ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਚਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ 
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ਦੇ 'ਰੁਮਾਂਟਿਕ' ਜਾਂ 'ਉਪਭਾਵਕ ਰ੍ਰਪ' ਤੱ ਉਹ ਵੀ ਬੇਖ਼ਬਰ ਨਹੀਂ” ਹੈ ।' 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਦ੍ਰਸਰੋ ਪੜਾਅ ਉੱਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਪਹਿਲੇ ਪੜਾਅ ਵਾਲੀ 
ਧਾਰਮਿਕ ਸੈਪਰਦਾਇਕ ਬਿਰਤੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਭਾਵ ਵਾਲੀਆਂ ਰੁਚੀਆਂ ਦਾ 
ਵਾਹਣ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਜੀਵਨ ਦੈ ਵਾਸਤਵਿਕ ਵੇਰਵਿਆਂ ਦੀ ਸੌਝੀ ਵੀ ਫੈਲਦੀ 
ਹੈ। ਪਰੰਤ੍ਰ, ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾ-ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਦਾ ਅਨੁਸਰਣ ਇਸ ਪੜਾਅ ਉੱਤੇ ਵੀ ਸਿਰਫ਼ 
ਰੁਪ ਬਦਲਦਾ ਹੈ, ਬਿਲਕੁਲ ਖ਼ਤਮ ਨਹੀ' ਹੂੰਦਾ ਹੈ । ਚ੍ਜੇ ਪੜਾਅ ਦੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਜਿਵੇ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ, ਜਸਵੌਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਅਤੇ ਨਰਿੰਦਰਪਾਲ 
ਸਿੰਘ ਆਦਿ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਨਾਇਰ-ਸਿਰਜਨ ਦੀਆਂ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਕਬਾ=ਜ਼ਗਤਾਂ 
ਦੀ ਵਰਤੋ' ਸਪੱਸ਼ਟ ਪਛਾਣੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾ ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਭਾਂਤ 
ਦੇ ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਇਕ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ ਦਾ ਸਿਰੜ 
ਪਾਲਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ ਬਾਬੇ ਦੀ ਅਲੌਕਿਕ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਹੋਠ ਮਾੜੇ ਬੰਦਿਆਂ ਦਾ ਕਾਇਆਕਲਪ ਹ੍ੰਦਾ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤਿਵੇ' ਹੀ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ 
ਵੀ ਸੁਧਾਰ ਦੀ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਦੇਣ ਲਈ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼-ਚਫਿੱਤਰ ਵਾਲੇ ਨਾਇਕਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਦੀ ਅਲੌਕਿਕਤਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਮਨੌਰਥ ਲਈ ਉਹ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਜੌੜ-ਮੌਲ ਵੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਜਿਵੇਂ" ਹੈ ਤਿਵੇ' ਨਹੀ", ਸਗੋਂ” ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ 
ਸਤਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਦੀ ਨੀਤੀ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਚੇ ਨਾਇਕ ਤੇ ਨਾਇਕਾਵਾਂ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ੍ਰਤਰਾਂ ਦੇ ਰੀ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਹਨ । ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੈਕਟ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੈਕਟ ਵਿਚੋ 
ਉਪਜੀ ਹੌਣੀ, ਭਾਵੇ" ਉਹ ਮੌਤ ਹੀ ਹੋਵੇ, ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਵੀ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਹੀ 
ਹੈ । ਚਿੱਟਾ ਲਹੂ ਵਿਚ ਬਚਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਮੌਤ ਤੈ ਪਵਿੱਤਰ ਪਾਂਪੀ ਵਿਚ ਕਿਦਾਰ ਦੀ 
ਮੌਤ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਆਹ੍ਹਤੀ ਦੇਣ ਦੇ ਸਤਰ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨਾਂ ਹੈ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਲਈ ਇਹ ਪਾਤਰ ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਵਾਰ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ । ਚਿੱਟਾ ਲਹੂ ਵਿਚ 
ਬਚਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠ ਤੇ ਪਵਿੱਤਰ ਪਾਂਪੀ ਵਿਚ ਕਿਦਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਅਧੀਨ ਹੌਰਨਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਵੀ ਕਾਇਆਕਲਪ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਾਲ 
ਕਾਇਆਕਲਪ ਦੀ ਜਗਤ ਦਾ ਹੀ ਬਦਲਿਆ ਹੋਇਆ ਰ੍ਪ ਹੈ ।# ਇੰਜ ਹੀ ਨਾਨਕ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਜਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਬੁਰੇ ਆਦਮੀਆਂ ਦੀ ਬੁਰਾਈ 
ਵਿਚ ਲੱਭਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾਵਾਂ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਸਦਾਚਾਰਕ ਰੁਚੀ ਦਾ 
ਨਤੀਜਾ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । 

ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੌਵਲ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਸਿੱਧਾਂਡਾਂ ਨਾਲ 
ਸੈਥੈਧ ਜੌੜਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਰਚਨਾ-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੌਂ' 
ਦੇ ਗ਼ਲਖੇ ਤੌ' ਉਹ ਵੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਤੰਤਰ ਨਹੀ" ਹੋ ਸਕਦਾ । ਇਸਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ 
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ਕਿ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਫਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ ਪਰਿਚੈ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਕੌਈ 
ਬੁਨਿਆਦੀ ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ' ਆਉਦੀ । ਤਬਦੀਲੀ ਸਿਰਫ਼ ਇਹ ਆਉਦੀ ਹੈ ਕਿ ਜਿੱਥੇ 
ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ ਸੁਧਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ, ਕਵਲ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ ਪ੍ਰਗਤੀ ਬਣ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਡਾ. ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਏਸੇ ਲਈ ਹੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ “ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਤੇ ਕੈਵਲ 
ਦੌਵੇਂ' ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਹਨ, ਭਾਫੇ' ਇਹਨਾਂ ਦੌਨਾਂ ਦੋ ਆਦਰਸ਼ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੋ ਹਨ ।” 
ਰਾਤ ਬਾਕੀ ਹੈ ਵਿਚ ਚਰਨ, ਭੁਫਾਨੀ ਵਿਚ ਸੁਲੱਖਣ ਤੇ ਸਿਵਲ ਲਾਈਨਜ਼ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਆਦਿ ਅਜਿਹੇ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪ੍ਰਗਤੀ ਲਈ 
ਲੁੜੀਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਰੂਪ-ਰੇਖਾ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਕੈਵਲ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਨਾਵਲ ਜਿਵੇਂ' ਰੂਪਧਾਰਾ, ਹਾਣੀ ਤੇ ਭਢਾਨੀ ਨਾਇਕ-ਕੇ'ਦਰਿਤ ਘਟ 
ਤੇ ਨਾਇਕਾ-ਕੇ“ਦਰਿਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹਨ । ਪਰ ਮਨੌਰਥ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੀ ਉਸੇ ਹੀ ਭਾਂਤ 
ਪ੍ਰਗਤੀ ਲਈ ਲੁੜੀ'ਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਦੇ ਨਮ੍ਰਨੇ ਵਿਖਾਉਣਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਨਾਇਕ-ਕੇ'ਦਰਿਤ 
ਨਾਵਲ! ਵਿਚ ਵਿਖਾਏ ਗਏ ਹਨ । ਨਰਿੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾਂ 
ਦਾ ਧਰਾ ਵੀ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਮਿਲੇਗਾ। ਸਿੱਖ 
ਇਤਿਹਾਸ ਸੰਬੋਧੀ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੇ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਰਾਹੀ' ਇਹ ਦਰਜਾਉਣ 
ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ' ਇਸ ਇਤਿਹਾੜ ਰਾਹੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਗਮਨ ਤੋਂ” 
ਪਹਿਲਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਲੋਕ-ਤੋਤ੍ਰੀ ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਸਨ । ਈਪੂ, 
ਵਿਕੇ'ਦਰਿਤ ਤੇ ਸੁਤਰਧਾਰ ਵਰਗੇ ਆਧੁਨਿਕ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਉਸਦਾ ਮਨੋਰਥ 
ਸਫਲ ਸਿੱਖ ਨਾਇਕਾਂ ਦੋ ਮਾਅਰਕੇ ਦਰਸਾ ਕੇ ਸਿੱਖੀ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਫਲਾਂ ਵਿਚ ਮਨੌਰਥ ਸਿੱਖੀ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਨਹੀ! ਉੱਥੋ ਮਨੌਰਥ ਕਿਸੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਜਾਂ 
ਆਚਾਰਕ ਸਰਰ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਹੋਵੇਗਾ । ਹਰ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਹ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਸਥਿਤੀਆਂ=-ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨਹੀ! ਹੈ । 

ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੋਪਰਾ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਧੁਰਾ ਭਾਵੇ" ਧਰਮ ਹੈ, ਭਾਵੇ' 
ਸਧਾਰ ਤੇ ਭਾਵੇ' ਕਰਾਂਝੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀ, ਹਰ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਮਨੋਰਥ ਨਾਇਕ ਦੀ ਦਿ੍‌ੜ੍ਤਾ 
ਦੀ ਮਹੱਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਇਸ ਮਨੌਰਥ ਦੀ ਤਹਿ ਵਿਚ ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਕੋਮ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੋ ਵੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਉਸਾਰ ਸਮਾਜਕ ਤਬਦੀਲੀ ਲਈ ਅਸਲ ਮਹੱਤਵ 
ਵਾਲੀ ਚੀਰ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਪਛਾਣ ਹੈ। ਤਬਦੀਲੀ ਲਈ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੋ ਗਿਆਨ ਨੂੰ 
ਇਸ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੂਜਾ ਜਾਂ ਨਗੂਣਾ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਕਤ ਸਭ ਭਾਂਤ ਦੇ 
ਨਾਇਕ-ਕੇ'ਦਰਿਤ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਚਾ ਯਥਾਰਥ ਉਘਾੜਨ ਵਾਲੀਆਂ 
ਜੁਗਤਾਂ ਨੂੰ ਯੋਗ ਧਿਆਨ ਨਹੀ” ਮਿਲਿਆ । ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ 
ਲਈ ਜ਼ਰ੍ਰੀ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਹਾਲਤਾਂ 
ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਗੁਜ਼ਾਰਿਆ ਜਾਵੇ ਜੋ ਰਿਸ ਵੀ ਆਦਰਸ਼ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਵਾਲੇ 


੨੧2 


ਧਾਤਰ ਦੇ ਰਾਹ ਵਿਚ ਸੈਭਵ ਹੀ ਥੈਦਾ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਯਥਾਰਥ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦੇ ਵੇਰਵਿਆਂ ਰਾਹੀ" ਹੀ ਉਘੜ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਕੇਵਲ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਉੱਤੇ 
ਨਾਇਕ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਜਾਂ ਨਿਸ਼ਚੇ ਦੀ ਜਿੱਤ ਦਰਸਾਉਣ ਨਾਲ ਨਹੀ' । ਜਿੱਤ ਦਰਸਾਉਣ 
ਦੀ ਰਚਨਾ=ਜਗਤ ਕਾਰਣ ਇਹ ਨਾਵਲ ਯੌਗ ਭਾਂਤ ਯਥਾਰਥ-ਸਿਰਜਨ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਾਲ 
ਨਹੀ' ਜੁੜ ਸਕਦਾ । ਡਾ, ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਏਸੇ ਲਈ ਇਹ ਨਿਖੋੜਾ ਕਰਨ ਦੀ ਲੌੜ 
ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ੰਦੀ ਹੈ ਕਿ “ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸਾਧਾਰਣ ਪਾਤਰ ਧਰਤੀ ਦੇ ਜੀਵ ਹਨ, ਪਰ 
ਉਸ ਦੇ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਰੰਗ ਵਿਚ ਰੋਗੇ ਹੋਏ ਹਨ' ।$ ਡਾ, 
ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਵਾਂਗ ਹੀ ਸੰਡ ਸਿੰਘ ਸੇਖੌ' ਕਿਸੇ ਹੋਰ;ਥਾਂ ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੌ ਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਕੀ ਕਾਰਜ ਵਿਚ 'ਰਮਾਂਸ ਦੀ ਝਾਲ'? ਵੇਖਦਾ ਹੈ । ਕੁਮਾਂਸ ਦੀ 
ਇਹੀ ਝਾਲ ਨਰਿੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅਸਾਧਾਰਣ ਸਫਲਤਾਵਾਂ ਉੱਤੇ 
ਚੜ੍ਹੀ ਵੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਮਲਾਹ ਵਿਚ ਰੰਜਨ, ਇਕ ਰਾਹ-ਇਕ ਪੜਾ ਵਿਚ 
ਰਾਮਿੰਦਰ ਤੇ ਅਮਨ ਦੇ ਰਾਹ ਵਿਚ ਬਿਕਰਮ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਇਹ ਝਾਲ ਬੜੀ 


ਪ੍ਰਤੱਖ ਹੈ । 
ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੋਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕਾਇਆਕਲਪ ਦੀ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥ਼ਾ- 


ਰੂੜੀ ਦਾ ਅਸੀ" ਪਿੱਛੇ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਕਾਇਆਕਲਪ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੋ 
ਚਰਿੱਤਰ ਦੇ ਗ੍ਰਣਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਪਦੇਸ਼ਾਂ ਤੇ ਭਾਸ਼ਣਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਪਿਛੋਕੜ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨਾ ਵੀ ਕਠਿਨ ਨਹੀ । ਭਾਈ 
ਵੀਰ ਸਿੰਘ, ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਤੇ ਕਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਭਾਸ਼ਣੀ ਉਕਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ 
ਨਾਇਕ . ਤੇ ਨਾਇਗਾ ਤੌਂ ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵਾਪਰਦਾ 
ਵਿਖਾਇਆ ਜਾਂਵਾ ਹੈ । ਆਦਰਸ਼-ਭਿੱਜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀ ਕਰਨੀ ਨਾਲ ਵੀ ਤੇ ਕਥਨੀ 
ਨਾਲ ਵੀ ਉਸ ਭਾਂਤ ਕਾਇਆਕਲਪ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਜਨਮਸਾਖੀਆਂ ਵਿਚ ਬਾਬੇ ਨਾਨਕ 
ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੁਆਰਾ ਇਹ ਕਰਾਮਾੜ ਵਾਪਰਦੀ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ । ਇਹ ਤੱਤ ਨਾਨਕ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਜਿਵੇ" ਬਚਨ ਸਿੰਘ, ਕੁਲਦੀਪ ਸਿੰਘ, ਪ੍ਰਿਤਪਾਲ, ਸਲੌਚਨਾ, 
ਕਾਮਨੀ ਤੇ ਬੀਰੀ ਆਦਿ ਵਿਚ ਵੇਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਵਾ ਹੈ । ਕੈਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਕਾਇਆਕਲਪ ਦੀ ਘਟਨਾ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸਿੱਧਾਂਤਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਕਬਨਾਂ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ । ਰੁਪਧਾਰਾ ਵਿਚ ਸਚਦੇਵ ਤੇ ਕਰਤਾਰ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰ ਹਨ । 
ਰਾਤ ਬਾਕੀ ਹੈ ਦਾ ਭਰਪ੍ਰਰ ਸਿੰਘ ਵੀ ਏਸੇ ਹੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦਾ ਸਚਕ ਪਾਤਰ 
ਹੈ । ਟੀ. ਆਰ. ਵਿਨੋਦ ਇਸ ਜੁਗ਼ਤ ਦੀ ਆਲੌਚਨਾ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ : 


ਸ਼ਿਆਜਵਾਦੀ-ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਰਚਨਾ-ਵਿਧੀ ਅਨ੍ਸਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸ਼ੂਭਾਵ ਵਿਚ 
ਇਹ ਬੁਨਿਆਦੀ ਪਰਿਵਰਤਨ ਬੁਨਿਆਦੀ ਕਾਰਣਾਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਵਰਤ ਸਕਦਾ 
ਹੈ ਅੰਤੇ ਉਹ ਵੀ ਤਾਂ ਜੇ ਪਾਤਰ ਘੋਲ ਦੀ ਲੰਮੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਵਿਚੋਂ" ਲੰਘਦੇ 


ਸਿ 


ਵਿਖਾਏ ਜਾਣ । ਪਰ ਚਰਨ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਤਾਂ ਕਰਾਮਾਂਤੀ ਕਾਇਆ=ਕੱਲਪ ਹੀ 
ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।? 


ਇਸੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਹੀ ਵਿਨੋਦ ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਕੌਵਲ ਚੇ ਨਾਇਕ-ਸੋਕਲਪ ਨੂੰ 'ਨੰਤਿਕ' 
ਆਖਦਾ ਹੈ ।' ਨਰਿੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਰਨ] ਜਾਂ ਕਥਨੀ ਦੇ 
ਭਾਸ਼ਣੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਤਬਦੀਲੀ ਵਾਪਰਨ ਦੀ ਇਸ ਜੁਗਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਿਕਲਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਉਸਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਬੜੀ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਵਾਪਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਸਪਸ਼ਟ 
ਹੀ ਖ਼ਰਦ ਨ'ਵਲਕਾਰ ਦੀ ਇੱਛਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦੇ ਹਨ, ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ 
ਨਹੀ । ਇਕ ਰਾਹ-ਇਕ ਪੜਾ ਦਾ ਨਾਇਕ ਰਾਮਿੰਦਰ ਪਹਿਲਾਂ ਧਰਮ ਵਲ ਰੁਚਿਤ 
ਹੂੰਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ ਸਮਾਜਵਾਦ ਵਲ ਪ੍ਰੋਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਗਾਂਧੀਵਾਦ ਵਲ ਲੁੜਕਦਾ 
ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਇਸ ਜੁਗਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਗਰਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫ੍ਰੱਲ 
ਨੂ 'ਰਜਨ, ਬਿਕਰਮ ਅਤੇ ਮੁਕਟ ਬਿਹਾਰੀ ਇੱਕੋ ਨਾਇਕ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰਰਪ ਵਿਖਾਈ ਦੇ'ਦੇ 
ਹਨ । 

ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੌਪਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਕਥਾ-ਰੂੜੀਆਂ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇ 
ਦੀ ਇਸ ਚਫਚਾ' ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਨਹੀ ਆਇਆ । ਮਤਲਬ ਸਿਰਫ਼ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਨਾਇਕਮੁਖਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਥਲਤਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਸ ਵਿਚ ਯਥਾਰਬ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀਆਂ ਉਹ ਸੈਭਾਵ- 
ਨਾਵਾਂ ਨਹੀ ਉਪਜੀਆਂ ਜੋ ਨਾਵਲ ਵਰਗੇ ਰ੍ਰਪ ਨਾਲ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਗੀ ਜੌੜਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਉਸ ਹੁੱਦ ਤਕ ਹੀ ਸੋਭਵ ਬਣਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਹੱਦ ਤਕ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕਤਵ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਵੀ ਹੈ। ਪਵਿੱਤਰ ਪਾਪੀ ਦੇ 
ਨਾਇਕ ਦੀ ਮੌਤ ਵਿਚੋਂ ਤਾਂ ਕੇਵਲ ਉਸਦੀ ਕੁਰਬਾਨੀ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦਾ ਪਤ` ਚਲਦਾ ਹੈ । 
ਵਾਸਰਵਿਕਤਾ ਦੀ ਝਲਕ ਵੋਖਣੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇਵਲ ਉਸ ਭਾਗ ਵਿਚ 
ਮਿਲੰਗੀ ਜਿੱਥੇ ਕਿਦਾਰ ਵੀਣਾ ਪ੍ਰਤੀ ਇਕ ਪਾਸੇ ਭਰਾ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਵਾਲੀ ਜਜ਼ਬਾਤੀ 
ਖਿੱਚ ਦੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚ ਗ੍ਰਜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਨਾਉ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਕਿਦਾਰ 
ਮਨੁੱਖੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਤੋ" ਉੱਪਰ ਉਠ ਕੈ ਅਮੂਰਤ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਤਨਾਉ ਦੇ ਮਨ੍ਰੱਖੀ ਪਾਸਾਰਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ 
ਬਜਾਇ ਪਤ-ਹਿਤ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਤਰਜੀਹ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਨਾਨਕ 
ਸਿੰਘ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਭਾਵੁਕ ਅਪੁਰਤੀਆਂ, ਥੁੜਾਂ ਤੇ ਦੁੱਖਾਂ ਆਦਿ 
ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦਾ ਮੌਢੀ ਕੇਵਲ ਅਜਿਹੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਬਣਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸਦਾ ਸੈਬੋਧ ਉਸਦੇ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਨਾਲ ਵੈ । ਕਿਦਾਰ, ਸਰੋਜ 
ਅਤੇ ਚੌਪਾ ਅਜਿਹੇ ਤਨਾਉ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਨੂੰ ਭੌਗਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਉਸਦੇ ਮਹੱਤਵ-ਧੂਰਣ 
ਧਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਜਿੱਥੇ ਵੈਦ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮਨਰੱਥ ਦੇ ਸੈ ਕਣ ਦਾ ਕਾਰਣ 


86 


ਕੈਫਲ ਨਾਇਕ ਦੇ ਧਰਮ ਜਾ ਆਦਰਸ਼ ਤੋਂ ਭਟਕਣ ਵਿਚ ਲੱਭਦੇ ਹਨ, ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਇਸਦਾ ਕੁਝ ਸੰਬੰਧ ਸਮਾਜ ਦੀ ਥਣਤਰ ਤੇ ਮਰਯਾਦਾ ਨਾਲ ਵੀ ਜੌੜਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਬਣਤਰ ਜਾਂ ਮਰਯਾਦਾ ਸਾਹਵੇ' ਲਾਇਕ ਦੀ ਅੰਸ਼ਕ ਲਾਚਾਰੀ ਹੀ ਨਾਨਕ 
ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਵੈਦ ਨਾਲ" ਵਧੇਰੇ ਵਾਸਡਵਿਕ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਡਾ. ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਜਦੋ ਇਹ 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਕ੍ਰਲ ਮਿਲਾ ਫੇ, ਉਹ ਪ੍ਰਾਧਡ ਨੂੰ ਧੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ? ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਮਕਸਦ 
ਤਾਂ ਭਾਵੇ" ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਵਿਚੋਂ” 
ਜ਼ਰਾ ਟੇਡੇ ਢਗ ਨਾਲ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੀ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚੈ ਇਕ 
ਵਾਧੇ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਵੀ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਕੌਵਲ ਦੀ ਨਾਇਕ- 
ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਦਾ ਵੀ ਅੰਤਿਮ ਮਨੌਰਥ ਭਾਵੇ' ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਤੇ ਸ੍ਰਤਰਾਂ ਦੇ 
ਠਮੂਨੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਇਸ ਸਿਖਰ ਤਕ ਪਹੁੰਚਣ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣੇ ਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸੋਚ ਜਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਡੇ ਇਕ ਤੌ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਤਰਾਵਾਂ-ਚੜ੍ਹਾਵਾਂ 
ਵਿਚੋਂ' ਦੀ ਗੁਜ਼ਾਰ ਕੇ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਜਾਇਜ਼ਾ ਲੰਣ ਤੇ ਦੇਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ" ਉਸਦੀ 'ਰੁਮਾਸ ਦੀ ਝਾਲ' ਦੀ ਚਰਚਾ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਜਦੋ" ਇਹ ਕਹਿੰਦਾ 
ਹੈ ਕਿ 'ਸਮੁੰਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ 
ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਅਨੁਕ੍ਰਲ ਹਨ?” ਤਾਂ ਉਹ ਅਜਿਹਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੈਘਰੁਸ਼ ਵਿਚ 
ਫਾਪਰੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਤਰਾਵਾਂ-ਚੜ੍ਹਾਵਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋ, ਸੁਰਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ ਨਰ੍ਹਲਾ ਅਤੇ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਂਵਲ ਜੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਤੌ ਵੱਖਰੀ 
ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਧਾਰਾ ਵਿਚ ਸਰਮਾਰ ਹੰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਉਤੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਧੁੰਦ ਹਾਵੀ ਨਹੀ" ਹੈ । 

ਸਾਡੀ ਉਪਰੌਂਕਰ ਚਰਚਾ ਦਾ ਮੁੱਖ ਵਿਸ਼ੇ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਪਰੈਪਰਾ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਧਾਰਾਵਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਨਾਇਕ-ਧਰਰਕਲਪਨਾ ਉਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਪ੍ਰਮੁਖ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਹਨ । ਅਸਾਂ ਹੋਰ ਵਿਕਲੌਤਰੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ 
ਦੇ ਖ਼ਾਸੇ ਵਲ ਇਸ ਵਿਚ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਮੋੜਿਆ । ਵੈਸੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਇਕ 
ਦੇ ਵਿਗਠਨ ਦੀ ਜਿਸ ਭਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਅਸਾਂ ਇਸ ਚਰਚਾ ਦਾ ਸੈਦਰਭ 
ਛੌੱਹਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਲਈ ਜ਼ਿਆਣਾ ਪ੍ਰਾਸੰਗਿਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਰੰਪਰਾ ਦੀ ਚਰਚਾ ਹੀ ਹੈ । 
ਅਪਵਾਦ ਤਾਂ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲੋ" ਸੰਭਾਵਨਾ ਦੀ ਅਲਾਮਬ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਫਿਰ ਵੀ ਜਦੋਂ ਅਸੀ' ਆਧਣਾ ਧਿਆਨ ਹੋਰ ਵਿਕਲੌਤਰੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਲ ਮੌੜਦੇ ਹਾਂ 
ਤਾਂ ਉਕਤ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋ' ਵਾਸਤ/ਵਕਤਾ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਸੈਬਥੈਧੀ ਉਪਜਣ 
ਵਾਲੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਇਨਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਵੀ ਗੁੱਝੀਆਂ ਨਹੀ ਰਹਿੰਦੀਆਂ । 

ਕਰਡਾਰ ਸਿੰਘ ਚੁੱਗਲ ਦੇ ਨਾਵਲ ਆਂਦਰਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਵਿਚ 
ਦੈਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨਾਵਲ ਦੇ ਘਟਨਾ-ਪ੍ਰਥੰਧ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਥਾਂ 
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ਇੱਛਾ ਹਾਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜੌਸ਼ਹਆ ਫ਼ਜ਼ਲਦੀਨ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪ੍ਰਭਾ ਵਿਚ ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਾਲੀ 
ਪਹਿਲੀ ਨਜ਼ਰ ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਸੰਤਾਂ ਦੀ ਸੈਗਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਮਾਨਸਿਕ 
ਰੌਗ ਤੌ" ਮੁਕਤੀ ਦੀ ਕਰਾਮਾਤ ਵੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ । ਲਹਿਰ ਵਧਦੀ 
ਗਈ ਦੇ ਨਾਇਕ ਗਿਆਨ ਬਾਬ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਨਾਲੋਂ" ਕਰਾਮਾਤੀ ਵਧੇਰੇ 
ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਈਸ਼ਵਰ ਚੈਦਰ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਤੇਜ ਕੌਰ ਦੀ ਨਾਇਕਾ ਅਸਾਧਾਰਣ 
ਭਾਂਤ ਅਖੰਡ-ਅਡੌਲ ਮ੍ਰਰਤ ਵਾਲੀ ਹੈ। ਉਸਦੀ ਦੂਜੀ ਰਚਨਾ ਮੁਰਾਦ ਦਾ ਨਾਇਕ 
ਆਪਣੈ ਅਸਾਧਾਰਣ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹਰ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਸਫਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਮਾਸਟਰ ਤਾਂਰਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਕਈ ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ ਵਾਸਤਵ ਮੁਖ ਰਚਨਾ ਪ੍ਰੋਮ ਲਗਨ 
ਦਾ ਨਾਇਕ ਮੌਹਨ ਸਿੰਘ ਫੀ ਇਕ 'ਆਦਰਸ਼ਕ' ਪੁਰਖ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਆਸ਼ੇ ਦੀ 
ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਆਸਾਧਾਰਣ ਸਾਹਸ ਤੇ ਭੇਸ ਧਾਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਵਲੌ' ਡਾਕ੍ਹਆਂ ਦਾ 
ਮੁਕਾਬਲਾ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਸਥਿਤੀ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਭੇਸ-ਬਦਲੀ ਜਾਸੂਸੀ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਲਾ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਸਿਰਜਦੀ ਹੈ । ਮਹਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਸਰਨਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪੀੜਾਂ ਮੱਲ ਰਾਹ 
ਦੀ ਅਨਾਥ ਨਾਇਕਾ ਅਮਰਤ ਦਾ ਦੁੱਖ ਕਿੱਸਿਆਂ ਦੀਆਂ ਪੀੜਿਤ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦਾ 
ਆਧੁਨਿਕ ਰ੍ਪਾਂਤ੍ਰਣ ਮਾਤਰ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਕੇਵਲ ਉਸ ਹੱਦ ਤਕ ਹੀ ਵਾਸਤਵਿਕ 
ਅਤੇ ਅਰਥ ਭਰਪੂਰ ਹੈ ਜਿਸ ਹੱਦ ਤਕ ਇਸ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜਿਆ ਕਲੰਸ਼ ਮਨ-ਵਿਗਿਆਨਿਕ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰਰਬਖ਼ਸ਼ ਸਿੰਘ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹੀ ਮਾਂ 
ਦੀ ਨਾਇਕਾ ਪ੍ਰਭਾ ਦਾ ਜੋਲ ਵਿਚ ਚਿਤਰੰ ਜਨ ਨਾਲ ਸੰਭੋਗ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਪਜੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਅਗਨੀ-ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਤੇ` ਬਾਅਦ ਅਦਭੁਤ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਚਿਤਰੈ ਜਨ 
ਨਾਲ ਪੁਨਰ-ਮੇਲ ਸ਼ੁੱਧ ਆਦਰਸ਼-ਮੰਡਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਜਪਦਾ ਹੈ । ਮੀਰਾਂ ਬਖ਼ਸ਼ ਮਿਨਹਾਸ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਨਵਾਬ ਖ਼ਾਂ ਦਾ ਨਾਇਕ ਅਨਪੜ੍ਹਤਾ, ਜਹਾਲਤ ਅਤੇ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੇ ਕਾਰਣ 
ਵਿਆਹ ਦੀਆਂ ਫ਼ਜ਼ਲ ਰਸਮਾਂ ਉਤੇ ਵਿੱਤੋ'-ਬਾਹਰੇ ਖ਼ਰਚ ਕਾਰਣ ਕਰਜ਼ੇ ਵਿਚ ਫਸਦਾ 
ਵਿਖਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਫਿਰ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਮੁੜ ਘੋਰ ਸੈਕਟ ਦੀ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਦਾ ਤੇ ਸੂਖ ਭਰੀ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਪਹੁੰਚਦਾ ਵਿਖਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਨੂੰ ਇਹ ਮੰੜਾ ਦੇਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਖ਼ੁਦ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਇੱਛਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 
ਨਾਇਕ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਆਧਾਰ ਅਰਥਾਤ ਗ਼ਰਲਾਮੀ ਅਤੇ ਨਿਰਧਨਤਾ ਦੇ 
ਕਾਰਣਾਂ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਾ ਲਗੀ! ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਿਆ । 

ਬਲਵੇਤ ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਕੱਕਾ ਰੇਡਾ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰ ਬਾਲ-ਨਾਇਕ ਦੀ ਸਿਰਜਨਾ ਉਸ 
ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਆਧਾਰ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 
ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਰੌਗ ਦਾ ਕੁਝ ਉਭਰਨਾ ਏਸੇ ਕਾਰਣ ਸੈਭਵ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਪਰੈਤ੍ਰ, ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਇਹ ਵਿਧੀ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਢੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਅਧੀਨ ਸੂਰ ਹੈ । ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲ ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 


ਕੌਓ 


ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨਾਲੌਂ' ਲੇਖਕ ਵੇ ਕਲਪ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਕਲਪਿਤ ਸੁਰ ਵਾਲ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਂਹੀ" ਜਿਵੇ'-ਕਿਵੇ' ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਦੀ ਰੁਚੀ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ । 

ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਂਵਲ ਦੀ ਪਿੱਛੇ ਵਿਚਾਰੀ ਗਈ ਪਰੈਧਰਾਂ ਦੇ ਉਲਟ, 1960 ਤੋਂ” 
ਪਹਿਲਾਂ ਕੁਝ ਅੰਜਿਹੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਅਨਾਇਕ ਕੈ'ਦ੍ਰਿਤ 
ਕਥਾਨਕ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ 
ਸਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨਰੂਲਾ, ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ" ਅਤੇ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਆਦਿ ਦਾ ਨਾਂ 
ਗਿਣਵਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ 
ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਵਿਹਾਰ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਘੇਰੇ ਦਾ ਉਲੰਘਣ ਨਹੀ” 
ਕਰਦੀਆਂ । ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨਰ੍ਲਾ ਦੈ ਨਾਵਲ ਪਿਉ ਪੁੱਤਰ ਦੇ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਵਰ੍ਹੇ, 1946, ਤੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮੁੱਢ ਬੱਝਾ ਮੰ ਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍ਰ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲ 
ਦੀ ਧਾਰਾ 1960 ਤੋ ਪਹਿਛਾਂ ਗੌਣ ਸਥਾਨ ਵਾਲੀ ਹੈ । ਸੋਤ ਸਿੰਘ ਸੇਰੋ' ਨੇ ਸੱਠ ਡੇ 
ਧਹਿਲਾਂ ਕੇਵਲ ਇਕ ਨਾਵਲ ਲਹੂ ਮਿੱਟੀ ਅਤੇ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਫਗਦੀ ਸੀ ਰਾਵੀ 
ਲਿਖਿਆ । ਨਰ੍ਹਲਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਜ਼ਰੂਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸੱਠ ਤੋਂ ਧਹਿਲਾਂ 
ਉਹ ਆਪਣੀ ਕਿਸਮ ਦਾ ਇੱਕੋ ਇਕ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਉਸ 
ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਲੌਖਕਾਂ ਉਤੇ ਕੋਈ ਲੰਮਾ-ਚੌੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਨਹੀ" ਮਿਲਦਾ । ਪਰੌਤ੍ਰ, 
ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਜੋ ਸੋਭਾਵਨਾ 1960 ਤੌ" ਬਾਅਦ 
ਉਪਜਦੀ ਅਤੇ ਵਿਗਸਦੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਸੱਠ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਸੋਕਲਪ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਰ੍ਹਰੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਜੋ ਵੀ ਚਿਤ੍ਰਣ ਸੋਭਵ ਹੋਇਆ ਹੈ ਉਹ ਮੱਧ-ਕਾਲੀਨ ਨਾਇਕ- 
ਸਿਰਜਨ ਦੀਆਂ ਕਥਾ-ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਰੱ ਮੁਕਤ ਹੋ ਕੇ ਹੀ ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋ” ਨਰ੍ਹਲਾ ਦੇ ਪਿਉ ਪੁੱਤਰ ਦਾ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਹੀਰਾਂ ਸਿੰਘ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੇ ਆਲੋ-ਦੁਆਲੋਂ ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਗ਼ਲਤ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ 
ਨਾਪਸੋਦ ਕਰਨ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਪਿਤਾਪੁਰਖੀ ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਕਰਕੇ ਜਾਂ ਸਾਹਸ ਦੀ ਥ੍ੜ ਕਰਕੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਲੜ ਨਹੀ ਸਕਦਾ । ਉਹ ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰ ਲੰ'ਦਾ 
ਹੈ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ" ਕੋਨੀ ਕਤਰਾਉ”ਦਾ ਹੈ। ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੌਕੌਚਾਂ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੁਆਰਾ 
ਲੌਖਕ ਵੀਹਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਦਹਾਕਿਆਂ ਦੇ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਿਚ ਆ ਰਹੀਆਂ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਅਤੇ ਮੱਧ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਏਸੇ ਵਿਚ 
ਹੀ ਹੀਰ' ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਹੱਤਾ ਲੁਕੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਨਰੂਲਾ ਦੇ 
ਪਿਉ ਪੁੱਤਰ ਤੌ ਬਾਅਦ ਨੀਲੀ ਬਾਰ, ਰੈਗ ਮਹੱਲ, ਲੋਕ ਦੁਸ਼ਮਨ ਅਤੇ ਸਿਲ 
ਅਲੂਣੀ ਆਦਿ ਵਰਗੇ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾਂ 





ਗੋਰ 


ਯਬਾਰਬਥ ਨੂੰ ਸਿਰਜਨ ਵਿਚ ਮਿਲੋਗੀ । ਉਸ ਦੇ ਧਾਤਰ ਪ੍ਰਾਕ੍ਿਤਕਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ 
ਹੱਦ ਤਕ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਮਨੰਵਿਗਿਆਨਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਨੋੜੇ 
ਹਨ । 

ਲਹੁ ਮਿੱਟੀ ਵਿਚ ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਆਧਣੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ ਦੀ 
ਸੂਰਮਗਤੀ ਉਸ ਦੈ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚੋਂ' ਨਹੀ” ਸਗੋ" ਇਕ ਤੌ' ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਪਰਾਂਧੀਨਤਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੇ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ 
ਵਿਚੋਂ' ਲੱਭਦਾ ਹੈ । ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ ਛੌਟੀ ਕਿਰਸਾਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਕਿਰਜਾਨ ਹੈ ਜੌ ਆਰਥਿਕ 
ਮੰਦਵਾੜੇ ਕਾਰਣ ਬਾਰ ਵਿਚ ਜਾਂ ਕੇ ਕਿਸੇ ਵੱਡੇ ਜ਼ਿੰਮੀਦਾਭਫ ਦਾ ਮੁਜ਼ਾਰਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਹ ਹਾਲਤ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੇ 
ਪਾਸੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਅੰਗਰੇਬ-ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ ਰਾਜਸੀ 
ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦਾ ਵੀ ਪਰਛਾਵਾਂ ਹੈ । ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਰਾਜਸੀ ਹੀਣਤਾ ਦਾ ਭੰਠਿਆ ਬਿਜੈ ਸਿੰਘ 
ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੈ ੫ਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਅੰਧਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ ਠਾਹਰ ਲੱਭਦਾ ਹੈ । 
ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰ ਮਦਨ ਨੂੰ ਉੱਚੀ ਵਿਦਿਆ ਦੁਆ ਕੇ ਆਪਣੀ 
ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਬਿਹਤਰ ਬਣਾਉਣ ਛਈ ਬੜੇ ਤ੍ਰੰਘੇ ਸਿਰੜ ਦਾ ਸਬ੍ਰਤ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ 
ਇਸ ਸਿਰੜ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜਿਆ ਉਸ ਦੀ ਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਸੋਘਰਜ਼ ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਦੇ 
ਸਮੈ" ਛੌਟੀ ਕਿਰਸਾਨੀ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਦੁਰਦਸ਼ਾ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਚੀਜ਼ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਗੁਰਚਰਨ ਜਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ਵਗਦੀ ਸੀ ਰਾਵੀ ਵਿਚ ਦਿਸ਼ਾਹੀਨ ਜਿਨਸੀ 
ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੇ ਇਕ ਨੌਜੁਆਨ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਰਾਹੀ ਆਰਥਿਕ ਹੀਣਤਾ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ। ਦਿਸ ਆਰਥਿਕ ਹੀਣਤਾ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਸੈਥੈਧ ਖਾਂਦੀ-ਪੀ'ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ 
ਜ਼ਿਸ਼ਟਾਚਾਰਕ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਨਾਲ ਵੀ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਨਾਵਲ ਦੈ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦਾ ਜਿਨਸੀ ਵਿਚਲਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ 
ਖਿੱਚ ਧਾਉਣ ਵਾਲੀ ਅਵਤਾਰ ਦਾ ਭਾਵੁਕ ਦਮਨ ਇਸ ਪ੍ਰਸੋਗ ਵਿਚ ਹੀ ਅਰਥ ਗ੍ਰਹਿਣ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਭਾਵੇ” ਕਿਸੇ ਉੱਚੇ ਚਰਿੱਤਰ ਦੀ ਪ੍ਰੋਰਣਾ 
ਚੈਣ ਵਾਲੋਂ ਗੁਣਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਨਹੀ" ਹਨ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹਦ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ 
ਕਿਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਅਤੇ ਉਸਾਰ ਦੀਆਂ ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਦਾ 
ਧਤਾ ਜ਼ਰ੍ਰ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਵਾਤਾਵਰਣ ਉਡੇ ਝਰੌਖਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹ ਜੀਉਂਦੇ ਅਤੇ ਚੰਗਾ=ਮੰਦਾ ਸੰ ਘਰਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਜਾਂ 
ਦੀ 1860 ਤੋ' ਬਾਅਦ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਜੋ ਵੀ ਮਹੱਤਾ ਹੈ ਉਹ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀਆਂ 
ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਉਤੇ ਅਜਿਰਾ ਝਰੌਖਾ ਬਣਨ ਕਰਕੇ ਹੀ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ ਤੀਸਰਾ 


ਨਾਵਲਕਾਰ ਸੁਰਜੀਤ /ਸੱਘ ਸੇਠ 


ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਵਿਚ 1960 ਦੇ ਕਰੀਬ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਣ ਫ਼ਰਕ 
ਆਉਣਾ ਸ਼ੁਟ੍‌ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਫ਼ਰਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਜਾਂ ਪ੍ਰਤਿਨਾਇਕ 
ਦੇ ਉੱਥਾਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਅਨਾਇਕ ਦੇ ਉੱਥਾਨ ਨਾਲ ਪੌਜਾਬੀ ਨਾਵਲ 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਹਕੀਕਤਾਂ ਦੇ ਲਾਗੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜੈਸੇ ਤਾਂ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਲੇ ਉਕਰੀ ਨਾਵਲ-ਰਚਨਾ ਦਾ ਆਰੋਭ ਇਕ ਲਿਹਾਜ ਨਾਲ ਸੁਰਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ ਨਰੂਲਾ ਦੇ ਪਿਉ ਪੁੱਤਰ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ। ਪਿਉ ਪੁੱਤਰ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲ ਅਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ ਅਡੇ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਡੂੰਘਾ ਸੰਬੈਧ ਹੋਣ ਦੇ 
ਤੱਥ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਤਬਦੀਲੀ ਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟ 
ਅਤੇ ਵਿਆਪਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ, ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ, ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ, 
ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੋ' ਅਤੇ ਸੁਖਬੀਰ ਆਦਿ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਆਉਣੀ ਸ਼੍ਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦਾ ਮੁੱਢ 1960 ਦੇ ਕਰੀਬ ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ 
ਸੇਠੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਆਦਿ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਬੱਝਦਾ 
ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਦੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੇ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਹੈ ਅਤੇ ਦਇਿਹ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਚਿਤਰਣ ਇਸ ਲਈ ਸੋਭਵ ਹੋ ਸਕਿਆ 
ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਕੈ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਵਿਚ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ 
ਕੈਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਰਗੇ ਆਦਰਸ ਗ੍ਰਣ ਭਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਨਹੀ” 
ਕੀਤੀ, ਸਗੇ` ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਮਨੁੱਖੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । 
ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕੌਮਾ ਨੂੰ ਜੋ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ ਨਾਇਕਾ 
ਕਹਿ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਕਿ ਉਹ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਇਕ ਵੱਖਰੀ 
ਗੱਲ ਹੈ । ਪਰ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੱ" ਉਸ ਵਿਚ ਉਹ ਆਦਰਸ਼ਕਤਾ ਨਹੀ” ਮਿਲੇਗੀ 
ਜੇ ਨਾਨਕੇ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕੈਵਲ ਦੀਆਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 
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ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ, ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਕੋਵਲ ਆਦਿ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ 
ਦੇ ਆਸ਼ੋ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇ ਭਾਵੇ“ ਬਦਲਦੇ ਰਹੋਂ ਹਨ, ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਫਿਕਾ ਦੇ 
ਸੰਕਲਪ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬੁਨਿਆਦੀ ਫ਼ਰਕ ਨਹੀ" ਆਇਆ । ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਇਕ ਜਾਂ 
ਨਾਇਕਾ ਦੇ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਸੈਕਲਪਾਂ ਦੇ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਸਮਾਵੇਸ਼ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਭਾਰੂ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਵੋ, ਹਰ 
ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਅਨਛਾਪ ਪਾਤਰ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਆਦਰਸ਼ ਤੋ ਬਾਹਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹੱਦ ਦਾ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਣ ਪਹਿਲੂ 
ਉਜਾਗਰ ਨਹੀ' ਹੋਦਾ । ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਸ਼ਰਧਾ ਉਪਜਾਉਣ 
ਵਾਲੋ ਧਾਰਮਿਕ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਸੂਚਕ ਹਨ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ 
ਕਠੌਰ ਸਮਾਜਿਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਜੇ ਜੀਵਨ ਲਈ ਆਪਣੀ ਸਹਿਨ-ਸ਼ਕਤੀ 
ਦੁਆਰ! ਕਰੁਣਾ-ਭਾਵ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਆਦਰਸ਼ਕਤਾ ਦੁਆਰਾ ਉਤਸ਼ਾਹ ਜਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ । 
ਜਸਵੌਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਜ਼ਰੋਣੀ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਰੁਧ 
ਰੰਹ ਜਾਂ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੇ ਭਾਵ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦਾ ਵਸੀਲਾ ਹਨ । ਇਹ ਸਭ ਕਿਸਮਾਂ ਦੇ 
ਨਾਇਕ ਸ੍ਰਮਗਤੀ ਦੇ ਭਾਵ ਨੂੰ ਟੁੰਬਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਹਨ । ਪਰਤ, ਜੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਹਕੀਕਤਾਂ ਉੱਤੇ ਕੌਈ ਝਹੌਖਾ ਲੱਭਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਬਹੁਤੀ 
ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ” ਹੋਵੇਗੀ । ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਹਕੀਕਤਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਤੱਤਾਂ 
ਵਿਚ ਇਹ ਕਈ ਪੱਖਾਂ ਤੋਂ ਉਣੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਮਾਜਿਕ ਲਹਿਰਾਂ 
ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਸ਼ਰਧਾ ਅਤੇ ਹਮਦਰਦੀ ਜਗਾਉਣਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਸ਼ਿਆਂ 
ਭੌ' ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਲ ਪਰਤੇ । ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਲਈ ਇਸ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਦਾ ਸੌਮਾ ਸਿੰਘ ਸਭਾ ਲਹਿਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਸਨ, 
ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਲਈ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਅਤੇ ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਕੌਵਲ ਲਈ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਲਹਿਰ ਢੇ । 

ਕਹਿਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 'ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਲਹਿਰਾਂ 
ਦੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ! ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾ ਦੀ ਸਿਰਜਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਸੀ। ਜਿੱਥੇ ਕਿਤੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਕੇਵਲ ਨਾਝਿਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾ 
ਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਦੀ ਟੇਕ ਕਾਫ਼ੀ ਨਹੀ' ਸੀ ਜਾਪਦੀ ਓਥੇ ਉਹ ਭਾਸ਼ਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੁਆਰਾ 
ਆਪਣੇ ਮੰਤਵ ਨੂੰ ਪੁਰਾ ਭਰਨ ਦੀ ਚੋਸ਼ਟਾ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਭਾਸ਼ਣੀ ਉਕਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ 
ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਤੌਰ ਉਤੇ ਟ੍ਰੰਥ ਕੇ ਉਸੇ ਹੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਵਿਚ ਸੁਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਜਿਸ ਭਾਫੁਕਤਾ ਨੂੰ ਜਗਾਉਣ ਲਈ ਆਦਰਸ਼ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾ ਦਾ 
ਆਸਰਾ ਲਿਆ ਹ੍ਰੋਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੀ ਇਸ ਟੇਕ ਲੌਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਵਿਹ ਨਿਕਲਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਹਕੀਕਤਾਂ ਵਲ 
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ਧਿਆਨ ਦੀ ਬਿਰਤੀ ਮੱਧਮ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਕਟਾਖ਼ਸ਼-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਵੇਖਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਬਹ੍ਤ 
ਕਮਜ਼ੌਰ ਹੈ । 

ਕਟਾਖ਼ਸ਼-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਬਿਨਾਂ ਜੀਵਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਵੇਖਣਾ ਜਾਂ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਮੁਮਕਿਨ 
ਨਹੀ' । ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਾਲਾ ਲੌਖਕ ਗੁਣਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਨੂੰ 
ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੋਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਭਾਵਕ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਦੇਣ ਦੇ ਨਮਨੇ ਵਜੋ' ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਕਟਾਖ਼ਸ਼-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਾਲਾ ਲੌਖਕ ਅਜਿਹੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਪਰਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ 
ਜਟਿਲਤਾ ਜਾਂ ਪ੍ਰਕਲਤ' ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ 
ਜੁਗਤ ਦੇ ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਰਾਹੀ` ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ, 
ਸਾਸਰ੍ਿਤਿਕ ਅਤੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉ'ਦਾ ਹੈ । 
ਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ ਦੇ ਮੌਹ ਦੀ ਰੁਚੀ ਲੰਖਕ ਨੂੰ ਅਜਿਹੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪਾਉਣ ਦੀ 
ਅਗਿਆ ਨਹੀ' ਦੇ'ਦੀ । ਇਹ ਤਾਂ ਜ਼ਿਮਾਦਾ ਤੌ ਜਿਆਦਾ ਕਿਸੇ ਗ਼ਰੀਬ ਜਾਂ ਦੁਖੀ 
ਲਈ ਦੁੱਖ ਅਤੇ ਪੀੜਾ ਜਾਂ ਬੋਚੰਨੀ ਅਤੇ ਨੋਕੀ ਲਟੀ ਭਾਵ ਉਪਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਜੋਗਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ ਰਾਹੀ ਅਜਿਹੀ ਬੇਚੈਨੀ ਨੂੰ ਵੀ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਲਾਗੇ 
ਲਿਆਉਣ ਵਾਲੀ ਵਿਧੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ : 


ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਿਚ ਪੀੜਾ ਅਥਵਾ ਬੇਚੈਨੀ ਦਾ ਇਹਸਾਸ ਇਸਦੇ 
ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਾਰੇ ਨਾਇਕਤੱਵ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨ੍ਰੱਖ ਵਾਲੀ 
ਜ਼ਮੀਨ ਉੱਤੇ ਲੰ ਆਉਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤਿਨਾਇਕ 
ਵਾਲੀ ਰੌਗਤ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।? 


ਪਰਤ, ਇਹ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਕੇਵਲ 
ਇੱਕ ਕੜੀ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ । ਸਮੁੱਚੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਅਤੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਧਾ ਦੇ ਪੱਖ ਤੱ 
ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀਆਂ ਸੌਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤੋੱ' ਜ਼ਰਾ ਦੂਰੀ ਉੱਤੇ 
ਵਿਚਹਦਾ ਹੈ । 1960 ਤੌ ਪਹਿਲਾਂ ਨਰ੍ਲਾ, ਸੇਖੋ' ਅਤੇ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਆਦਿ ਵਰਗੇ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨਾ ਤੋ' ਵੱਖਰਾ ਰਾਹ ਅਪਣਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਆਪ ਆਪਣੇ 
ਢੇੈਗ ਨਾਲ ਜੀਵਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨਾ' ਦੇ 
ਰਾਹ ਨੂੰ ਤਿਆਗਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਵੀ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਜਾਂ 
ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੀ ਭਾਸ਼ਣੀ ਸ਼ੌਲੀ ਨ'ਲੰ' ਅਤੇ ਜਾਂ ਫਿਰ ਇਨਾਂ ਦੀ ਪੈੜ ਉਤੇ ਚਲਣ ਵਾਲੇ 
ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਕੈਵਲ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲੋ" ਰਾਹ ਨਿਖੋੜ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍ਰ, ਰਾਹ ਨਿਖੋੜਣ 
ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 1960 ਤੌਂ' ਪਿੱਛੋ ਹੀ ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਚਿਹਨ ਸੇਠੀ ਦੇ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸਪਸ਼ਟ 
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ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ ਨੇ ਨਾਵਲ=ਰਚਨਾ ਦਾ ਕਾਰਜ ਆਰੰਭ ਤਾਂ 1954 ਤੋ" ਰੀ 
ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਸੀ । ਪਰਤ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਵਿਸ਼ੱਸ਼ ਰੰਗ 1900 
ਵਿਚ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਨਾਲ ਹੀ ਉਜਾਗਰ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ 
ਪਿਆਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਤੌਰ ਉਤੇ 
ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਸੇਠੀ ਨੇ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ 
ਵਰਗੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣਾ ਸ਼ਰ੍‌ ਕੀਤਾ । ਪਰੌਤ੍ਰ, ਕਿਸੇ 
ਦਸਰੀ ਜ਼ਬਾਨ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਸੁਚੇਤ ਤੌਰ `ਤੇ ਅਪਣਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ 
ਆਪਣੇ ਆਪੁ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਦ ਸ਼ਲਾਘਾਯੋਗ ਨ ਮੰਨੀ ਜਾਵੇ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਨਾਲ ਨਕਲ 
ਦੀ ਰੁਚੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਟਿਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਦੀ ਅਸਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ 
ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਹੈ ।(ਕ ਇਸ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਲੀਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਚੇਂਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀ ਜੁਗਤ 
ਦੀ ਵਰਤੋਂ" ਹੋ ਹੀ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਨਾਇਕ ਪਾਤਰ 
ਆਮ ਕਰਕੇ ਛੌਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਪੱਧਰ 
ਉੱਤੈ ਫ਼ੈਸਲਾਕੁਨ ਅਵੜਥਾ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਕਿਸੋ 
ਅਜਿਹੇ ਡੂੰਘੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੇ ਹੋਏ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੇ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ 
ਲਈ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦੀ ਵਰਤੇ" ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕੇ । ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਜ਼ਰੂਰ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਗ੍ਰਝਲਾਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ ਚੇਤਨਾ= 
ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਵਰਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸੌਠੀ ਦੇ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ 
ਨਾਲ ਸਾਧਾਰਣ ਆਦਮੀਆਂ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਚਿਤਰਣ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਵਿਚ ਇਕ ਨੌਜਵਾਨ ਕੁੜੀ ਰੌਮਾ ਦੀ ਜੀਵਨ-ਸਾਥੀ 
ਦੀ ਚੋਣ ਦੀਆਂ ਭੁਟਕਣਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਉਪਜੀ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ 
ਗਈ ਹੈ । ਰੌਮਾ ਦੀਆਂ ਉਲਝਣਾਂ ਜਾਂ ਭਟਕਣਾਂ ਦਾ ਆਰੋਭ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣ ਮਾਂ ਦੇ 
ਅਣਜੋੜ ਵਿਆਹ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਤੋਂ' ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਰੌਮਾ ਦੀ ਮਾਂ ਸਹਣੀ 
ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਬਿਰਤੀਆਂ ਵਾਲੀ ਔਰਤ ਹੈ ਜੋ ਇਕ ਅਮੀਰ ਪਰ ਬਦਸਰਤ ਅਤੇ 
ਕੱਬੇ ਸਭਾ ਵਾਲ ਵਪਾਰੀ ਪਤੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰੋਮਾ ਦਾ ਵਪਾਰੀ ਪਿਤ 
ਉਸ ਦੀ ਕੋਮਲ ਸੁਤਾ ਵਾਛੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਮਾਰਦਾ-ਕੁਟਦਾ ਅਤੇ ਹੌਰ ਬਦਸਲ੍ਰਕੀ ਕਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ।' ਮਾਂ ਦਬੇਲ ਬਣੀ ਇਸ ਨੂੰ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਰੌਮਾ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ 
ਭਾਵਕ ਅਪੁਰਤੀਆਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦੀ ਵੇਖ ਕੇ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਹਾਛਤ 
ਵਿਚ ਉਹ ਇਸ ਗੱਲ ਉਤੇ ਗ਼ੌਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਜੀਵਨ-ਸਾਥੀ ਕਿਸ 


€€ 


ਕਿਸਮ ਦਾ ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਆਦਰਸ਼ ਜੀਵਨ-ਸਾਥੀ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਉਹ ਇਕ 
ਅਜਿਹੇ ਰੁਧ ਵਿਚ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੌ ਉਸਦੇ ਬਦਸੂਰਤ ਪਿਤਾ ਦੇ ਨੈਣ-ਨਕਸ਼ਾਂ ਦੈ ਉਲਟ ਹੈ । 
ਉਸ ਦਾ ਪਿਤਾ ਕਾਲਾ, ਭੁੱਦਾ ਅਤੇ ਧਿਲਪਲੇ ਸਰੀਰ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਪਿਤਾ ਦੇ ਇਸ ਰ੍ਰਪ 
ਵਿਰੁੱਧ ਉਂਸ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸੰਭਾਵੀ ਜੀਵਨ-ਸਾਥੀ ਦਾ ਬਿੰਥ ਇਕ ਐਜੇ 
ਰਪ ਵਿਚ ਉਭਰਦਾ ਹੈ ਜੌ ਗੌਰੇ ਰੰਗ ਦਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਹਤਲੰ ਸਰੀਰ ਦਾ । ਅਜਿਹੇਂ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਚਾਚੇ ਦੇ ਪੁੱਤ ਭਰਾ ਵਿਜੇ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਅਤੇ 
ਢਾਲ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਉਸ ਨੂੰ ਸਿੰਦੋ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਿਲ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਹ ਵਿਆਹ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ । ਰੌਮਾ ਦੀ ਮਾਂ ਵੀ ਪਤੀ ਦੇ ਵ੍ਰਿੱਧ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਆਪਣੀ ਧੀ ਦੀ ਚੌਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੋ ਕੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਆਤਮਿਕ 
ਸੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਲੱਭਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤ, ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਬਣਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਿੰਦੇ ਸਰੀਰਕ ਤੋਰ ਉਂ ਤੇ 
ਤਾਂ ਭਾਵੇ' ਉਸ ਦੇ ਬਦਸੂਰਤ ਪਿਤਾ ਨਾਲੌ' ਬਿਲਕੁਲ ਉਲਟ ਦਿੱਖ ਵਾਲਾ ਹੈ ਪਰ ਸੂਭਾਂ 
ਵਿਚ ਉਸ ਨਾਲੋਂ' ਬਹੁਤਾ ਵੱਖਰਾ ਨਰੀ” । ਚੋਮਾ ਉਸ ਦੀ ਚੌਣ ਵਿਚ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣ 
ਅਨਭਵ ਦੀ ਸੀਮਾ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਭੌਗਦੀ ਹੈ । ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਸੀਮਾ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੀ ਹੋਈ 
ਉਹ ਇਹ ਸਮਝ ਬਹਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦਾ ਪਿਤਾ ਭੰੜੇ ਸਭਾ ਵਾਲਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ 
ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਕਾਲੋੇਂ ਅਤੇ ਪਿਲਪਲੋ ਸਰੀਰ ਵਾਲਾ ਸੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਉ” ਜਾਪਣ ਲੰਗ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਗੌਰੇ ਅਤੇ ਕਾਠੇ ਸਰੀਰ ਵਾਲਾ ਪਤੀ ਆਦਰਸ਼ ਸਾਥੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਪਰੋੜ੍ਹ, 
ਉਸ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਵਾਸਵਤ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪ੍ਰੀ ਨਹੀ” ਉਤਰਦੀ । ਜਿਵੇ" ਉਸ ਦਾ 
ਪਿਉ ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਮਾਰਦਾ-ਕੁਟਦਾ ਸੀ, ਸ਼ਿੰਦੇ ਰੌਮਾ ਨਾਲ ਬੁਰਾ ਵਿਹਾਰ ਕਰਦਾ 
ਦੈ ।” 

ਸ਼ਿੰਦੇ ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਵੀ ਅਧ੍ਹਰਾ ਮਰਦ ਹੈ 8 ਸ਼ਿੰਦੇ ਦੀ ਛਾਤੀ ਉੱਤੇ 
ਮਰਦਾਂ ਵਾਂਗ ਵਾਲ ਨਹੀ” ਹਨ ।$ ਹੁਣ ਰੋਮਾ ਨੂੰ ਇਹ ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਦਾ ਆਦਰਸ਼ ਜੀਵਨ-ਸਾਥੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਮਰਦ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਛਾਤੀ ਉੱਤੇ 
ਵਾਲ ਹੋਣ ਅਤੇ ਜੌ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀ ਵੀ ਹੋਵੇ ਅਜਿਹਾ ਬੰਦਾ ਉਜ ਨੂੰ ਰਾਜਨ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਪਰੌਤ, ਰਾਜਨ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਵੀ ਰੌਮਾ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਉਲਟ ਨਿਕਲਦੀ 
ਹੈ। ਉਹ ਦੂਜੀ ਵਾਰ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਸੀਮਾ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਭੌਗਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਿੰਢੇ ਤੱ ਬਾਅਦ 
ਰਾਜਨ ਤੋਂ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਰ੍ਹਾਨੀ ਜਾਂ ਸਰੀਰਕ ਸੰਤਸ਼ਟਤਾ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ 
ਵਿਚ ਉਹ ਅਜਿਹੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਤੋਂ' ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਵਲ ਰੁਚਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੀ ਭਾਵੁਕ 
ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਆਪਣੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਤੋਂ" ਵਿਦ੍ਰੰਹ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਜਿਹੀ ਇਲ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਮਿਸਿਜ਼ ਭੱਲਾ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਮਿਸਟਰ ਭੱਲਾ ਤੌ ਅਲੱਗ ਰਹਿ ਕੇ ਸਰੀਰਕ 
ਮੈਤਸ਼ਟੀ ਦਾ ਜੀਵਨ ਜੀਉ'ਦੀ ਹੈ ।$ ਇੰਜ ਹੀ ਇਕ ਆਰਤੀ ਨਾਮੀ ਲੋਖਿਕਾ ਹੈ ਜੌ 
ਪੰਜਤਾਲੀ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਅਤੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਇਕ ਗਵੱਟੀਏ 
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ਨਾਲ ਨੱਸ ਜਾਂਦੀ ਹੈ " ਅਜਿਹੀ ਇਕ ਹੌਰ ਇਸਤ੍ਰੀ ਇਨਸ਼ੋਰੈ'ਸ ਏਜੈਣ ਦੀ ਮਾਂ ਹੈ ਜੋ 
ਆਪਣੇ ਬੁੱਢੇ ਪਤੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ 'ਆਪਣੇ' ਵਰਗੇ 'ਬੋਦੇ ਨਾਲ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪੈ'ਦੀ ਹੈ ।'? 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੇਹੀ ਕਾਰਜ ਬਾਰੇ ਰੌਮਾ ਸੋਚਦੀ ਹੈ : 


ਇਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਦਲੇਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਹੌਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਮਿਲੇਗੀ ਤੇ 
ਉਹ ਵੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕਰਨਾ ਸਿਖ ਸਕਣਗੀਆਂ, ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਅਜਾਈ” 
ਗਵਾਣ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਛੱਡ ਦੇਣਗੀਆਂ ।'' 


ਸ਼ਿੰਦੇ ਅਤੇ ਰਾਜਨ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਰਮਾ ਨੂੰ 'ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਅਜਾਈ" ਗਵਾਣ ਬਰਾਬਰ 
ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਿੰਦੇ ਖ਼ੂਬਸਰਰਤ ਤਾਂ ਸੀ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਸੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਦੇਣ ਦੇ ਯੋਗ ਨਹੀ" ਸੀ । 
ਰਾਜਨ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀ ਸੀ ਪਰ ਉਸ ਤੌਂ' ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਸਕ੍ਰਨ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਹਟ ਕੇ ਉਹ ਸਰੀਰਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੀ ਆਸ ਅਧੀਨ ਤੀਜੇ ਪਤੀ ਦੀ ਚੌਣ ਵਲ 
ਪੁਰਤਦੀ ਹੈ : 


ਉਹ ਚਾਹੁੰਦੀ ਸੀ ਐਬਟ ਵਿਚ ਹੋਰ ਭਾਵੇ ਕੋਈ ਨੁਕਸ ਹੋਵੇ ਉਹ ਆਦਮੀ 
ਜ਼ਰਰ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਪਾੜ ਆਦਮੀਆਂ ਵਾਲਾ ਦਿਲ ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਦੇ ਦਿਲ 
ਵਿਚ ਜਜ਼ਬੇ ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣ । ਜੇ ਇਹ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨਾ ਹੋਣ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਖ਼੍ਬਸੂਰਤੀ 
ਨੂੰ ਕੀ ਕਰਨਾ ਏ ।? 


ਅਨੁਭਵ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੀ ਹੋਈ ਰੋਮਾ ਇਸ ਨਤੀਜੇ ਉੱਤੇ ਪਹਚਦੀ 
ਹੈ : 


ਕਿਸੇ ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਕਰਨ ਵੇਲ ਆਦਮੀ ਸੋਚਦਾ ਤਾਂ ਕਈ ਕੁਝ ਹੈ । ਸੋਚਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਕਰਨ ਲੱਗਾ ਹੈ, ਉਹ ਸੌਂਹਣਾ ਹੋਵੇ, ਉਹ ਚੰ ਗੀਆਂ 
ਚੰਗੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ, ਉਹ ਸਿਆਣਾ ਹੋਵੇ, ਉਹ ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ 
ਹੋਵੇ ਪਰ ਵੱਡੀ ਚੀਜ਼ ਜੌ ਉਹ ਆਪਣੇ ਮਹਿਬ੍ਰਬ ਕੌਲ" ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ 
ਪਿਆਰ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਦਿਲ, ਉਸ ਦੇ ਜਜ਼ਬਾਤ, ਉਸ ਦਾ ਆਦਮੀਪਨ। ਜੇ 
ਕਿਸੇਂ ਦੇ ਮਹਿਬ੍ਰਬ ਵਿਚ ਆਦਮੀਪਨ ਨਹੀ', ਜੇ ਕਿਸੇ ਦਾ ਆਸ਼ਕ ਆਪਣੇ ਮਾਸ਼੍ਕ 
ਦੇ ਅਰਮਾਨ ਨਹੀਂ ਪੂਰੇ ਕਰ ਸਕਦਾ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਖ਼ਾਹਸ਼ਾਂ ਨਹੀਂ ਪੂਰੀਆਂ 
ਕਤ ਸਕਦਾ ਤਾਂ ਸਮਝ ਲਉਂ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੀ ਸਿਫ਼ਤ ਨਹੀ' ।'” 


ਰੌਮਾ ਦਾ ਇਹ ਨਜ਼ਰੀਆ ਖੁਦ ਲੇਖਕ ਦਾ ਨਜ਼ਰੀਆ ਨਹੀ । ਇਹ ਰੌਮਾ ਦੀ 
ਪਰੇਸ਼ਾਨੀ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ 
ਹੈ । ਮਾਂ ਅੰਤੇ ਪਿਉ ਵਿਚਕਾਰ ਆਦਰਸ਼=ਸੈਬੈਧ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਤੋਂ” ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਰੌਮਾਂ ਆਦਰਸ਼= 
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ਸੰਬੈਧ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ 
ਇਕ ਮਰਦ ਤੌ ਦਸਰੋ ਮਰਦ ਤਕ ਭਟਕਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੋਂ ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਤੋਂ” 
ਬਾਅਦ ਉਹ ਦੂਜੋ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਲਈ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤਰਕਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ 
ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਕੋਈ ਵੀ ਤਰਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਧੱਧਰ ਉਤੇ ਨ ਸਿਰੇ ਚੜ੍ਹਦਾ 
ਅਤੇ ਨ ਉਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਭਾਵਕ ਸ਼ਾਂਤੀ ਜਾਂ ਸਥਿਰਤਾ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਉਹ 
ਨਿਰੋਤਰ ਭਾਵਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਅਸਥਿਰ ਅਤੇ ਅਸ਼ਾਂਤ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਅੰਸਥਿਰਤਾ ਅਤੇ 
ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਵਿਚ ਉਹ ਹੋਟਲ ਵਿਚ ਬੈਠੀ ਚਾਹ ਜਾਂ ਕਾਫ਼ੀ ਪੀ'ਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਸਿਗਰਟ 
ਦੇ ਧੂੰਏ' ਵਿਚ ਸੁਪਨੇ ਬੁਣਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ।'“ ਨੀ“ਦ ਦੀਆਂ ਗੋਲੀਆਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਸ 
ਲਈ ਸੌਣਾ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ। ਉਹ ਇਕ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੰਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਵਾਲੋਂ ਹੱਕਾਂ ਬਾਰੇ ਸਚੇਤ ਤਾਂ ਹੈ ਪਰ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ 
ਸੈਦਰਭ ਬਾਰੇ ਸਚੇਤ ਨਹੀ” । ਸਮਾਜਿਕ ਸੈਦਰਭ ਬਾਰੇ ਸਚੇਤ ਨ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਉਹ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਨਿਰੋਲ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਚੇਤਨ ਜਾਂ ਚੌਣ ਦੀ ਪੱਧਰ 
ਉਤੇ ਲੱਭਦੀ ਹੈ । ਵਿਅਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਵੀ ਚੌਣ ਨਾਲ ਉਹ ਜੁੜਦੀ ਹੈ ਉਸ ਉਤੇ 
ਉਸ ਦੇ ਸੀਮਿਤ ਅਨੁਭਵ ਦੀਆਂ ਕਚਿਆਈਆਂ ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ ਹੈ। ਦੇਪਤੀ=ਜੀਵਨ ਦੇ 
ਆਦਰਸ਼-ਸੈਥਧ ਬਾਰੇ ਤਰਕ ਦੀ ਧੱਧਰ ਉਤੇ ਰੂਪਮਾਨ ਹੌਣ ਵਾਲੀਆਂ ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਤਿਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਅਜਿਹੀਆਂ ਕਚਿਆਈਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਰੌਮਾਂ 
ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਆਦਰਸ਼-ਸੰਬੈਧ ਦੀ ਮਿਗ ਤਿਸ਼ਨਾ ਦੀ ਐਬਸਰਡਟੀ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਹੈ । 

ਸਾਡੇ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਉੱਤੇ ਬਲ 
ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਚੌਖਟੇ ਵਿਚ ਢਾਲਣਾ ਲੌਚਦੇ ਹਨ । ਸੋਨੀ 
ਰੌਮਾ ਦੀ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਦੀ ਐਬਸਰਡਟੀ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤ' ਨੂੰ ਪਛਾਣਨ ਉ”ਤੇ ਬਲ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ। ਧਿਆਨ ਨਾਲ 
ਵੇਖਿਆਂ ਪਤਾ ਚੱਲੰਗਾ ਕਿ ਸਾਧਾਰਣ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਇਹ ਬੋਧ 
ਅਨਾਇਕ-ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਨਾਲ ਜੜਿਆ ਰੋਇਆ ਧੈ । 

ਅਲਪੰਥਰ ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਨਾਵਲ ਹੈ। ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ 
ਪਿਆਲਾ ਵਾਂਗ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਧੁਰਾ ਵੀ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਨੌਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਵਿਚ ਰੌਮਾਂ ਦੀ ਮਨੌਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ 
ਉਂਸ ਦੀ ਸੁਖਮਭਾਵੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਹੋਈ ਜ਼ਿਆਦਤੀ ਹੈ, ਤਿਵੇ" ਹੀ ਅਲਪੱਥਰ ਦੇ ਕੋ“ਦਰੀ 
ਪਾਤਰ ਆਰਿਫ਼ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਅਤੇ ਪਾਗਲਪਨ ਦਾ ਪਿਛੌਕੜ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ 
ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਰਿਸਥਿਝੀਆਂ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀ ਮਾਲੀ ਮੰਦਹਾਲੀ 
ਦੇ ਕਾਰਣ ਕਿਵੇ" ਉਹ ਕਿਸੇ ਸਾਰਥਕ ਸਮਾਜਕ ਧੁਰੇ ਨਾਲੋ ਟੁਟਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਵੇ' ਕਿਸੇ 
ਨਵੇ' ਧਰੇ ਨੂੰ ਲੱਭਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਲੱਭ ਨਹੀ“ ਸਕਦਾ, ਇਹ ਇਸ 
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ਨਾਵਲ ਏਾ ਵਿਸ਼ੋ ਹੈ । 

ਆਰਿਫ਼ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਹੈ । 
ਗ਼ਰੀਬੀ ਤੋ" ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਸਾਧਾਰਣ ਸਮਾਜਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੋ" ਵਿਦ੍ਰੌਹ ਦਾ 
ਰਸਤਾ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਬਾਪ 'ਆਪਣੇ ਟੱਬਰ ਨੂੰ ਭੁੱਖਿਆਂ ਵੇਖ ਕੇ ਜਰ 
ਨਾ ਸਕਿਆ' ਅਤੇ 'ਇਸ ਭੁੱਖ ਤੇ ਗ਼ਰੀਬੀ ਤੋ" ਤੌਗ ਆ ਕੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਆਈ ਤੋਂ” 
ਧਹਿਲਾਂ ਮਰ ਗਿਆ' ਸੀ ।? ਪਿੰਡ ਦੇ ਜ਼ਿੰਮੀਦਾਰ ਨੇ ਉਸ ਕੌਲੋਂ' 'ਸਿਰ ਲੁਕਾਣ ਵਾਲੀ 
ਝਗੀ ਵੀ ਖੌਹ ਲਈ' ।$ ਆਰਿਫ਼ ਨੂੰ ਉਹ ਕਾਮਾ ਬਣਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਜ਼ਿੰਮੀਦਾਰ 
ਦੇ ਮੁੰਡੇ ਨੇ ਆਰਿਫ਼ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਤੋ" ਲਾਭ ਉਠਾ ਕੇ ਆਰਿਫ਼ ਦੀ ਭੈਣ ਨੂੰ 'ਬੁਰੀ ਨਜ਼ਰ 
ਦਾ ਵਿਸੈ ਬਣਾਉਣਾ ਚਾਹਿਆ ।” ਆਰਿਫ਼ ਨੇ ਰੌਹ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਕਤਲ ਕਰ ਕੇ 
“ਨਹਿਰ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਲਾਸ਼ ਸ੍ਰੱਟ ਦਿੱਤੀ' ।'$ ਇਸ ਰਤਲ ਪਿੱਛੋ ਉਹ ਡਾਕ ਬਣ 
ਗਿਆ । ਉਸ ਨੇ ਪੈਸੇ ਕਮਾਏ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਭੈਣ ਢਾ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ । 

ਡਾਕ ਬਣਨ ਤੌ' ਬਾਅਦ ਉਸ ਦੀ ਪੈਸੋ ਦੀ ਘਾਟ ਪ੍ਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪਰੌਤ੍ਰ, 
` ਉਸ ਦਾ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਉ ਜਾਂ ਅਸਥਿਰਤਾ ਇਮ ਨਾਲ ਨਹੀ! ਮੁੱਕਦੀ । ਮਨੁੱਖੀ ਹਮਦਰਦੀ 
ਦੇ ਜਿਸ ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਉਹ ਡਾਕੂ ਬਣਿਆ ਸੀਸੋਭਾਵ ਅਜੋਵੀ ਉਸਦੀ ਸੌਚ ਦਾ 
ਪਿੱਛਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇਂ ਡਾਕ੍ਰ-ਸਾਥੀਆਂ ਲਈ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕੀਤਾ ਸ਼ਿਸ਼ਟਾਚਾਰ 
ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਮਨੋਸਥਿਤੀ ਦਾ ਸਚਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਡਾਕ-ਸਾਥੀਆਂ ਲਈ 
ਉਹ 'ਭੌਲੋ ਭਾਲੇ ਰਾਹੀਆਂ' ਨੂੰ ਲੁੱਟਣ ਦੀ ਬਜਾਏ 'ਅਮੀਰਾਂ ਦੇ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਡਾਕੇ ਮਾਰਨ 
ਦੀ ਨੀਤੀ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ।'” ਇਸ ਨੀਤੀ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਜਦੋ" ਅਣਭੌਲ ਹੀ ਉਸ 
ਦੇ ਹੱਥੀ" ਇਕ ਗ਼ਰੀਬ ਰਾਹੀ ਦਾ ਕਤਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਨ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦੀ 
ਪਤਨੀ ਨੂੰ 'ਬਹੁਤ ਸਾਰੀ ਢੌਲਤ' ਦੇ ਕੇ 'ਕਿੰਨੇ ਹੀ ਸਾਲ ਉਸਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਵੇਖ 
ਭਾਲ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਸਗੌ' ਅੰਤ ਪ੍ਰਾਸ਼ਚਿਤ ਅਧੀਨ 'ਡਾਕੇ ਮਾਰਨਾ ਤੇ ਰਾਹੀਆਂ ਨੂੰ ਲੁੱਟਣਾ' 
ਵੀ ਛੱਡ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।? 

ਆਰਿਫ਼ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਦਾ ਦ੍ਰਸਰਾਂ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦੀ ਪਿਆਰ ਵਿਚ 
ਨਾਕਾਮੀ ਹੈ। ਉਹ ਇਕ ਰਈਸ ਪ੍ਰੋਮ ਨਾਥ ਦੀ ਧੀ ਕ੍ਰੰਤੀ ਨੂੰ ਮੁਹੱਬਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ 
ਕੁਝੀ ਉਸ ਦੇ ਡਾਕ ਹੋਣ ਕਰ ਗੇ ਉਸ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਨਹੀ' ਕਰਦੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਰੀਫ਼ 
ਬਣਨ ਦੇ ਪ੍ਰਣ ਦੇ ਬਵਜਦ ਉਸ ਨੂੰ ਦੁਰਕਾਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ-।“ ਇਸ ਨਾਕਾਮੀ ਦਾ ਬਦਲਾ 
ਲੈਣ ਦੇ ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਉਹ 'ਨਿਸ਼ਾਤ ਘਰ' ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਸੌ ਵੇਸਵਾਵਾਂ ਰਖ ਲੈਦਾ ਹੈ ।2 
ਸਲਮਾ ਨਾਮੀ! ਵੈਸਵਾ ਉਸ ਨੂੰ ਦਿਲ ਦੇ ਪਿਆਚ ਦੀ ਗੱਲ ਸਮਝਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ 
ਹੈ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਆਰਿਫ਼ ਕਹਿੰਢਾ ਹੈ : 'ਇਹ ਸਭ ਬਕਵਾਸ ਏ । ਦਿਲ ਕੌਈ ਸ਼ੈ ਨਹੀ' । 
ਬਸ ਸਿਰਫ਼ ਜਿਸਮਾਨੀ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਹੀ ਹਕੀਕਤ ਹੈ । ਇਹੋ ਦਿਲ ਦੀ ਖ਼੍ਰਸ਼ੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ 
ਵੱਖਰੀ ਹੋਰ ਕੋਈ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਭਾਲਣਾ ਬੇਵਕ੍ਫ਼ੀ ਹੈ' ।੭ ਸਲਮਾਂ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਅਨੁਸਾਰ ਉਸ 
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ਦਾ ਇਹ ਸਿੱਧਾਂਤ 'ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਧੌਖਾ' ਦੇਣ ਬਰਾਬਰ ਹੈ ।ਨਂ ਪੁਰ ਆਰਿਫ਼ ਨਿਸ਼ਾਤ 
ਘਰ ਦੀਆਂ ਵੋਜਵਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਕਰੌਤੀ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਅਤੇ 'ਜਿਸਮਾਨੀ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਲੱਭਣ ਦਾ 
ਵਿਹਾਰ ਜਾਰੀ ਰਖਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਨਵੀ' ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਸਦਮੇ ਤੱ ਮੁਕਤੀ ਲਈ ਉਹ ਨਿਸ਼ਾਤ ਘਰ ਨੂੰ ਬੈਦ ਕਰਕੇ 
ਉਸ ਦੀ ਥਾਂ ਸਲਮਾ ਦੇ ਪਤੀ ਰਹਿਮਾਨ ਢੈ ਪ੍ਰਬੋਧ ਹੋਠ ਰਹਿਮਾਨ ਹਸਧਤਾਲ ਖੌਲ੍ਹ ਕੇ 
ਉਸ ਵਿਚ ਨਰਸ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਰਹਿਮਾਨ ਅਤੇ ਸਲਮਾ ਦੀ ਫ਼ਸਾਦਾਂ 
ਵਿਚ ਮੌਤ ਪਿੱਛੋ ਉਹ ਇਹ ਤਸਕੀਨ ਪਿੰਗਲਵਾੜੇ ਅਤੇ ਦਰਬਾਰ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸੇਵਾ 
ਵਿਚੋਂ? ਜਾਂ ਫਿਰ ਕਵਿਤਾ ਲਿਖ ਕੇ ਲੱਭਦਾ ਹੈ ।” ਧਰੈੜ੍, ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਹ ਸਭ 
ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹਨ । ਨਿਸ਼ੀ ਦੀ ਮਤ੍ਰੇਈ ਮਾਂ 
ਆਰਤੀ ਨਾਲ ਇਕ ਭਾਂਤ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਮਰਛਾ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਜਿਨਸੀ ਸੰਬੋਧ ਇਸ 
ਅਵਸਥਾ ਦਾ ਹੀ ਸੌਕੇਤ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।2 ਉਸ ਦਾ ਕਵਿਤਾ ਲਿਖਣਾ ਵੀ ਇਸ ਮਨੌਸਥਿਤੀ 
ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਇਹ ਮਨੌਸਥਿਤੀ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਬੱਝੀ ਕਿਸੇ ਗੋਢ ਦਾ ਪਰਣਾਮ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਗੋਢ ਓਦੋਂ” ਖੁੱਲ੍ਦੀ ਹੈ ਜਦੋ“ ਅਲਪੱਥਰ ਦੀ ਚੋਟੀ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲੱਗਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਨਿਸ਼ੀ ਦੀ ਜਿਸ ਮਾਂ ਨੇ ਇਸ ਚੌਟੀ ਤੋ' 'ਖੱਡ ਵਿਚ ਡਿੱਗ” ਕੇ 'ਆਤਮ-ਘਾਤ 
ਕਰ ਲਿਆ ਸੀ ਉਹ ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਪ੍ਰੇਮਿਕਾ ਕੁੰਤੀ ਹੀ ਸੀ। ਆਰਿਫ਼ 
ਕੁੰਤੀ ਬਾਰੇ ਨਫ਼ਰਤ ਦਾ ਨਾਟਕ ਰਚਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਕੌਤੀ ਦੀ ਮੰਤ ਦੀ ਘਟਨਾ ਸੁਣ ਕੇ 
ਉਹ ਹਲਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਨਫ਼ਰਤ ਦੀ ਤਹਿ ਵਿਚ ਡ੍ਰੇਘਾ ਪਿਆ ਪਿਆਰ 
ਉਭਰ ਕੇ ਸਤਹ ਉੱਤੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਇਕ ਜਿਸਮਾਨੀ 
ਕਿਰਿਆ ਸਮਝਣ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਆਰਿਫ਼ ਦੀ ਭੁਟਕਣ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੁਆਰਾ ਸਪਸ਼ਟ 
ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਦਬਾ ਹੇਠ ਉਹ ਆਪਣੇ ਮਨ ਦੀ 
ਸੁਖਮਤਾ ਕਾਰਣ ਕਿਵੇ ਦੁਬਿਧਾ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਜਾਂ ਅੰਤ ਇਸ ਤੌ" ਉਪਰ ਉਠਦਾ ਹੈ, 
ਅਲਪੱਥਰ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੁਆਰਾ 
ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਪਰੰਤ੍ਰ, ਚੈਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੇ ਮਨੋਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦੈ ਬਾਵਜ੍ਹਦ 
ਅਲਪੱਥਰ ਪ੍ਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਵਰਗਾ ਨਵੀ” ਭਾਂਤ ਦਾ ਨਾਵਲ ਨਹੀਂ' 
ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੇਖਿਆਂ ਪਤਾ ਚੱਲੋਗਾ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਜੁਗਤ ਵਿਚ ਬੈਬਈਆ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵਾਲੀਆਂ ਕ੍ਝ ਰੂੜੀਆਂ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹਨ । ਗ਼ਰੀਬੀ ਅਤੇ 
ਪਿਆਰ ਦੀਆਂ ਮਾਯ੍ਰਸੀਆਂ ਕਾਰਣ ਪੁੱਠੇ ਰਾਹ ਪੈ ਜਾਣਾ, ਪਰ ਫੋਰ ਹਾਲਾਤ ਦੈ ਗੋੜ 
ਨਾਲ ਸੱਚ ਦੇ ਖੁੱਲਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸਿੱਧੇ ਰਾਹ ਆ ਜਾਣਾ ਅਤੇ ਸਥਿਰ ਹੋ ਜਾਣਾ, ਇਹ 
ਇਹ ਸਾਡੀਆਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਦਾ ਪਿ੍‌ਿਯ ਵਿਸ਼ ਹੈ । ਅਲਪੱਥਰ ਵੀ ਇਸ ਵਿਸ 
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ਦੁਆਲੇ ਬੱਝਾ ਹੋਇਆ ਨਾਵਲ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਝਾ ਹੈ । ਇਕ ਵਾਰੀ ਡਿੱਗ ਕੇ ਮੁੜ ਉੱਠ ਪੈਣ 
ਲੀ ਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੀ ਬਲਵਾਨ ਹੈ । ਇਸ ਜੁਗਤ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਾਵਲ ਵਸਤ੍ਰ ਵਿਚ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕੇਵਲ ਗ੍ਰਪ ਵਿਚ ਹੀ 
ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਰਾਹ ਨਿਖੋੜਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦ੍ਰਸਰੋ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਇਸ 
ਦੇ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਰ੍ਰ ਵਿਚ ਝੁਫਾੜ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ੰਦਾ ਹੈ । ਪਰੈਤ੍, ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਵੀ ਕੱਈੀ 
ਸੈਦੇਹ ਨਹੀ" ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਏ ਕਿ ਰ੍ਰਪ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਜੋ ਕੁਝ 
ਨਵੀ” ਸੈਭਾਵਨਾ ਉਜਾਗਰ ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ ਉਹ ਇਸ ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ 
ਦੇ ਨਾਇਕ ਨਾਲੋ" ਭਿੰਨਤਾ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਹੈ। ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ 
ਕਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖੀਏ ਤਾਂ ਪਤਾ ਚਲੌਗਾ ਕਿ ਉਹ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਭਾਵੇ' ਆਦਰਸ਼ 
ਦੇ ਧੁਰੇ ਤੌ' ਦਰ ਹੋਣ ਪਰ ਛੇਤੀ ਹੀ ਇਸ ਨਾਲ ਜੁੜ ਕੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਿਰੜ ਨੂੰ ਸੀਸ 
ਨਾਲ ਨਿਬਾਹੁਣ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਅਲਪੱਥਰ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ 
ਭਹੁਤ ਦਰ ਤਕ ਇਕ ਮਨੌਰੌਗੀ ਵਾਂਗ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਹ 
ਊਲਮ-ਕਥਾ ਵਾਲੀਆਂ ਰੜੀਆਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਦੇ ਲਾਗੇ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚੋ ਉਸ ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ-ਸਥਿਤੀ ਦੈ ਵਿਭਿੰਨ 
ਪਹਿਲੂਆਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਕਥਾਨਕ ਉਤੇ ਫ਼ਿਲਮੀ ਜੁਗਤਾਂ 
ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ ਹੈ । ਪਰ ਮਨੌਸਥਿਤੀ ਦੇ ਸੀਮਿਤ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਜ਼ਰੂਰ ਸੌਭਵ ਹੋ 
ਗਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਇਹ ਨਾਵਲ ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਾਲੀ 
ਨਾਵਲ-ਰਚਨਾ ਨਾਲੌ" ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸਾਝ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਰਾਹ ਨਿਖੇੜਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦਾ 
ਹੈ । 

ਅਲਪੱਥਰ ਤੋ ਬਾਅਦ ਕਲੂ ਵੀ ਸੂਰਜ ਨਹੀ” ਚੜ੍ਹੇਗਾ ਦਾ ਸੋਥੋਧ ਜਲ੍ਿਆਂ 
ਵਾਲੇ ਬਾਗ਼ ਦੇ ਗੋਲੀ-ਕਾਂਡ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਾਕੇ ਨਾਲ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍, ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ੈ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮਚਾਰਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਨਹੀ' ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ 
ਸਾਕਾ ਵਾਪਰਿਆ । ਸਗੋ” ਇਸ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੋ ਜਨਰਲ ਡਾਇਰ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ 
ਅਵਸਥਾ ਦਾ ਉਹ ਇਤਿਹਾਸ ਹੈ ਜਿਸ ਤੌ" ਉਹ ਇਸ ਭਿਆਨਕ ਫ਼ੈਸਲੇ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ 
ਹੋਇਆ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਡਾਇਰ ਦੀ ਸਿਮਰਤੀ ਦਾ ਚਿਤਰਣ ਕਰਦਾ ਹੌਇਆ ਉਸ ਦੇ 
ਬਚਪਨ ਅਤੇ ਜੁਆਨੀ ਦੀਆਂ ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਢ ਵੱਸੇ ਹੀਣ- 
ਭਾਵ ਅਤੇ ਹੀਣ-ਭਾਵ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀਆਂ ਲਈ ਨਫ਼ਰਤ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਲ੍ਹਿਆਂ ਵਾਲੇ ਬਾਗ਼ ਦਾ ਗੌਲੀ-ਕਾਂਡ ਇਸ ਨਫ਼ਰਤ ਦਾ ਆਪਣੇ 
ਸਿਖਰ ਨੂੰ ਪੁਜਿਆ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਸੀ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਉਸ ਦੀ ਸਿਮਰਤੀ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ 
ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਨਫ਼ਰਤ ਦੀਆਂ ਇਸ ਤੋ“ ਪਹਿਲੋਂ ਵਾਪਗੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਦੇ ਕਈ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇ" ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇ ਭਾਰਤੀ ਨੌਕਰਾਂ, ਕਾਲ੍ਰ੍‌ ਅਤੇ 
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ਅਲਾਦਾਦ, ਨੂੰ ਮਾਮੂਲੀ ਗ਼ਲਤੀਆਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਮਰਵਾ ਦੇਣਾ,” ਖ਼ੁਦਾ ਦਾਦ ਨੂੰ ਦਰਿਆ 
ਵਿਚ ਡਬਵਾ ਦੇਣਾ, ਇਕ ਭਾਰਤੀ ਪ੍ਰਭਾ ਸ਼ੰਕਰ ਨੂੰ ਐਨੀ ਨਾਲ ਦੁਰਵਿਹਾਰ ਦੋ ਸ਼ੱਕ 
ਅਧੀਨ ਹੰਟਰ ਮਾਰ ਮਾਰ ਕੇ ਕਲੁੱਥ ਵਿਚੋਂ” ਕੱਢ ਦੇਣਾ,”' ਪ੍ਰਭਾ ਸ਼ੌਕਰ ਦੇ ਨਿਰਦੌਸ਼ ਸਿੱਧ 
ਹੌਣ ਪਿੱਛੋ ਵੀ 'ਕਿਸੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਪਾਸੋ" ਮੁਆਫ਼ੀ ਮੰਗਣ ” ਨੂੰ ਹੇਠੀ ਸਮਝਣਾ, ਉਸ 
ਦੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀਆਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਿਣਾ ਦੇ ਜ਼ਿੱਦ ਦੀ ਹੱਦ ਤਕ ਪੱਕਿਆਂ ਹੌਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ 
ਮਾਤਰ ਹਨ । 

ਸਾਮਰਾਂਜ-ਵਿਰੋਧੀ ਸੁਤੌਤਰਭਾ ਦੇ ਜਜ਼ਬੇ ਦੇ ਕਾਰਣ ਸਮੁੱਚੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਰੌ” ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨਿੱਕੀਆਂ 
ਜਾਂ ਵੱਡੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋ" ਗੁੱਸਾ ਖਾ ਕੇ ਡਾਇਰ ਨਿਹੱਥੇ ਸ਼ਹਿਰੀਆਂ ਉਤੇ ਗੋਲੀ 
ਚਲਾਉਣ ਦਾ ਫ਼ੈਸਲਾ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵੀ ਹੈ। ਇਹ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਵੀ ਕਿਸੇ ਕਾਰਜ-ਕਾਰਣ ਦੇ ਸੋਬੋਧ ਵਿਚ ਘਟਨਾ- ਦਰ-ਘਟਨਾ ਬੱਝੀ ਹੋਈ ਕਹਾਣੀ 
ਰਾਂਹੀ' ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਗਿਆ, ਸਗੇ' ਚੇਤਨਾ=ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਮੋਲ ਖਾਂਦੇ ਵਿਕਲੌਤਰੇ 
ਦਿਸ਼ਾਂ ਰਾਹੀ" ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ ਐਲਾਇੰਸ ਬੈਕ 
ਦੇ ਮੈਨੇਜਰ ਜੀ. ਐਮ. ਥਾਮਸਨ ਨੂੰ ਬੈਕ ਦੇ ਇਕ ਕਲਰਕ ਬਚਨ ਸਿੰਘ ਵਲੋ" ਮਾਰ ਦਿੱਤੇ 
ਜਾਣਾ,$£ ਨੌਸ਼ਨਲ ਬੈਕ ਨੂੰ ਅੱਗ ਲਾ ਕੇ ਸਟੀਉਰਟ ਅਤੇ ਸਕਾਟ ਦਾ ਸਾੜ ਦਿੱਤਾ 
ਜਾਣਾ,” ਅਤੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਰੇਲਵੇ ਗਾਰਡ ਰਾਬਿਨਸਨ ਨੂੰ ਮਾਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਣਾ ਆਦਿ ।5 
ਦਿਹ ਅਤੇ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਘਟਨਾਵਾਂ ਡਾਇਰ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀਆਂ ਲਈ 
ਦੱਬ ਗੁੱਸੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚੈਡ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਗ਼੍ਰੱਸੇ ਵਿਚ ਉਹ ਕਿਚਲ੍ਰ ਅਤੇ ਸੱਤਪਾਲ ਵਰਗੇ 
ਭਾਰਤੀ ਆਗੂਆਂ ਨੂੰ ਜਲਾਵਤਨ ਕਰ ਦੇਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗਿਫ਼ਤਾਰ ਆਗੂਆਂ ਦੀ 
ਰਿਹਾਈ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰ ਰਹੋ ਭਾਰਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਹ ਹਰ ਹੀਲੇ ਖ਼ਾਮੌਸ਼ ਕਰ ਦੇਣਾ ਢਾਹ੍ਰੰਦਾ 
ਹੈ । 

ਡਾਇਰ ਦੇ ਮਨ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਗੈਭੀਰ ਰੁਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਣ ਦੀ ਇਕ 
ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਜ਼ਿਲ੍ਹੇ ਦੇ ਹੋਰ ਕਈ ਅੰਗਰੌਜ਼ ਅਫ਼ਸਰ ਗੌਥਿੰਦਗੜ੍ਹ ਦੇ ਕਿਲ੍ਹ੍‌ 
ਦੀਆਂ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਦੀਵਾਰਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਆਪਣੀ ਛੋਟੀ ਦੁਨੀਆਂ ਦੀ ਪਨਾਹ ਮੱਲ ਕੇ 
ਬਾਹਰ ਤੋ' ਬੇਖ਼ਬਰ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰ ਰਹੇਂ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਡਿਪਟੀ ਕਮਿਸ਼ਨਰ 
ਇਰਵਿੰਗ ਅਤੇ ਕਰਨਲ ਸਮਿਥ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ ।” 

ਡਾਇਰ ਨਾਲ ਸਿਰਫ਼ ਰੀਹਲ ਅਤੇ ਪਲੌਮਰ ਵਰਗੇ ਆਦਮੀ ਹਨ ਜੌ ਡਾਇਰ ਨੂੰ 
'ਬੀਮਾਰ ਆਦਮੀ ਸਮਝਦੇ ਹਨ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਉਸ ਦਾ 'ਹੁਕਮ' ਮੰਨਣ ਲਈ ਮਜਬ੍ਰਰ 
ਹਨ ।“' ਇੰਜ ਜਲ੍ਹਿਆਂ ਵਾਲੋਂ ਬਾਗ਼ ਦਾ ਭਿਆਨਕ ਸਾਕਾ ਇਕ ਐਸੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਪਰਿਣਾਮ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਜੋ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਬੀਮਾਰ ਆਦਮੀ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰ ਹੋਂਠ 
ਕਾਨੂੰਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੋਧ ਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਆ ਜਾਣ ਨਾਲ ਉਧਜਦੀ ਹੈ । 
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ਸਾਡੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਡਾਇਰ ਇਕ ਹਿੰਸਕ ਖਲਨਾਇਕ ਚੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਜਾਣਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਉੱਸ ਨੂੰ ਸਦਾਚਾਰਕ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਵੇਖਣ ਦੀ ਥਾਂ ਮਨੌਰੌਗੀ 
ਫਾਲੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਜਾਬਰ ਸਾਮਰਾਜੀ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ 
ਨੂੰ ਵੇਖਣ ਤੇ ਸਮਝਣ ਲਈ ਇਸ ਵਿਚੋ' ਇਕ ਨਵਾਂ ਝਰੌਖਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਜਾਬਰ ਸਾਮਰਾਜੀਆਂ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਦੇ ਇਸ ਭਾਂਤ ਦੇ ਯਥਾਰਥ 
ਦਾ ਪਰਚੈ ਦੇਣ ਵਿਚ ਹੀ ਹੈ। ਵਸਤਗਤ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਤਣਾਉ, ਦਵੈਦ ਜਾਂ ਸੈਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਇਸ ਦਾ ਕੇਵਲ ਦ੍ਜੈਲਾ 
ਮਨੋਰਥ ਹੈ । 

ਜਾਬਰ ਸਾਮਰਾਜੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੇ ਪਿਛੌਕੜ ਵਿਚ ਝਾਤ ਪਵਾਉਣ ਦਾ 
ਇਹ ਯਤਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ ਨਾਲੋਂ“ ਇਕ ਨਵੀਂ” ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੀ ਥਾਂ ਖਲ-ਨਾਇਕ ਸਮਝੋ ਜਾਂਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਧੁਰਾ ਬਣਾ ਕੇ 
ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਮਨੰਵਿਗਿਆਨਿਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਪਰੈਤ੍ , 
ਇਸ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤਣ ਲਈ ਇਕ ਦਸ਼ ਬਾਰੇ ਸਚੇਤ 
ਹੌਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਡਾਇਰ ਇਕ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ । 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਜੋ ਕੁਝ ਵੀ ਦਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਕੋਈ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਆਮ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਬਿਲਕੁਲ ਸੋਭਵ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਜੇ ਉਸਦਾ 
ਕੌਈ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ! ਤਾਂ ਉਹ ਸੋਭਾਵੀ ਨਹੀ” ਰਹਿ ਜਾਵੇਗੀ । ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਸ਼ੱਕ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਡਾਇਰ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਜੌੜ ਕੇ ਦਿੱਤੀਆਂ ਕਈ ਘਟਨਾਵਾਂ ਉਪਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਸਾਧਾਰਣ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਹਕੀਕਤਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ ਉਹ ਬਿਲਕੁਲ ਸੈਭਵ ਹਨ 
ਪਰ ਡਾਇਰ ਦੀ ਜਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਉਹ ਸੱਚਮੁੱਚ ਵਾਪਰੀਆਂ ਹਨ ਜਾਂ ਨਹੀ, ਇਸ ਬਾਰੇ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਗਵਾਹੀ ਦੇ ਅਭਾਵ ਕਾਰਣ ਪਾਠਕ ਦੇ ਸ਼ੌਕਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰੀ ਨਵਿਰਤੀ ਨਹੀ” 
ਹੁੰਦੀ । ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਚੰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਲੱਗੇ ਆਪਣੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀ" ਬਣਾਉ'ਦੇ, 
ਸਗੋ” ਅਜਿਹੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਕੇ“ਦਰੀ ਵਿਅਕਡੀ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਜੋ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ 
ਹੋਏ ਭਾਵੇ' ਨਾ ਹੋਣ ਪਰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਸੋਭਵ ਅਤੇ ਸੋਭਾਵੀ ਲੱਗਣ । ਸੋਠੀ ਨੇ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਵੀ ਇਕ 
ਐਸੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਜੋਂ ਕਿਸੇ ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੋ" ਦਾ ਨਹੀ', ਖ਼ੁਦ ਵੀਹਵੀ” 
ਸਦੀ ਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮਾਚਾਰ ਬਿਹਤਰ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਸੌਠੀ ਨੇ ਡਾਇਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਿਕ 
ਪਿਛੌਕੜ ਬਾਰੇ ਤੱਥ ਕਿਥੋ“ ਲਏ ਹਨ, ਇਸ ਸੁਆਲ ਦੇ ਕਿਸੇ ਤਸੱਲੀਬਖ਼ਸ਼ ਜਵਾਬ ਬਿਨਾਂ 
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ਨਾਵਲ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੱਚ ਦੇ ਗਿਆਨ ਤੌਂ” ਟ੍ਰੱਟਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੌਵੇਗਾ । ਨਾਂਵਲ 
ਵਿਚ ਚੋਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਵਰਤੀ ਫ਼ਾਇਰੀ ਦੀ ਜੁਗਤ ਵੀ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਡੱਥਾਂ ਦੀ ਏਸ ਘਾਣ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਿਆਂ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦੀ ।“? ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਡਾਇਰੀ ਦੀ ਇਹ ਜੁਗਤ ਕਿਸੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਡਾਇਰੀ ਦੀ 
ਨਹੀਂ, ਸਗੌ' ਡਾਇਰ ਦੀ ਸੌਚ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਬੈਠੇ ਕਲਪਿਤ 'ਹਮਜ਼ਾਦ'? ਦੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਕਲਪਿਤ 'ਹਮਜ਼ਾਦ' ਨਾਵਲ ਦਾ ਬਿਰਤਾਂਤਕਾਰ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਵਿਚ 
ਗਲਪ ਵਾਲੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਤਾਂ ਮੰਨੀ ਜਾਂ ਸਕਟੀ ਹੈ, ਇਤਿਹਾਸ ਵਾਲੀ ਤੱਥਾਮਕਤਾ 
ਨਹੀ' । 

ਅਗਲੇ ਨਾਵਲ ਆਬਰਾ ਕਦਾਥਰਾ ਵਿਚ ਕਥਾਨਕ ਕਿਸੇ ਇਕ ਕੇੱ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ 
ਦੀ ਮਨੋਸਥਿਤੀ ਜਾਂ ਸਿਮਰਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਵਾਹ ਤੋਂ ਅੱਗੇ ਟੱਪ ਕੇ ਇੱਕੋ ਹੀ ਸਮੋ" ਛੇ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀ ਸੋਚ ਅਤੇ ਸਿਮਰਤੀ ਦੁਆਲੇ ਬਣਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਹ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਸਾਧਾਰਣ 
ਵਿਅਕਤੀ-ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਛੇ ਪਾਤਰਾਂ 
ਵਿਚੋਂ ਪੰਜ ਕੁੜੀਆਂ ਹਨ ਅਡੇ ਇਕ ਮਰਦ । ਮਰਦ ਪਾਤਰ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਜਦਰਾਂ=ਕੀਮਤਾ 
ਨੂੰ ਇਕ ਸੈਕੌਚ ਅਤੇ ਨਿਯੈਤ੍ਰਣ ਦੇ ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਰਖਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਜਿੱਥੋਂ ਕਿ ਇਸਤ੍ਰੀ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸੈਕੋਚ ਅਤੇ ਨਿਯੌਤ੍ਰਣ ਭ" ਆਜ਼ਾਦ ਹਨ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਬੋਧਨ-ਮੁਕਤ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੋ' ਪਰਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ਰਾਬ ਦੇ ਨਸ਼ੇ ਦੀ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਕੀਤੀਆਂ ਖੁੱਲ੍ਹੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਖੁੱਲ੍ਹੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਾਹਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਥਕੜਵਾਹ ਹਨ । ਇਸ ਬਕੜਵਾਹ ਵਿਚੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪਿੱਛੋ ਗ੍ਜ਼ਰ 
ਗਈ ਜਿੰਦਗੀ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਭਵਿੱਖ ਦੀਆਂ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਜਾਂ ਹੌਣੀ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ ਉਘੜ-ਦੁਘੜੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਢ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪਾਠਕ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ 
ਵਵਚ ਤਰਤੀਬ ਦੇ ਕੇ ਇਸ ਵਿਚੋਂ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਲੱਭ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚੋਂ ਕੇਵਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹੀ ਨਹੀ', ਸਗੌ` ਸੁਤੰਤਰਤਾ 
ਤੋ ਬਾਅਦ ਦੇ ਭਾਰਤ ਦੀ ਆਰਥਿਕ, ਸਾਂਸਕਿਤਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਵੀ ਵੇਖੀ ਜਾਂ 
ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਪੰਜ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਦਬਾਵਾਂ ਅਧੀਨ 
ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਵਿਗਠਨ ਅਤੇ ਅਧੌਗਤੀਸ਼ੀਲ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦ) 
ਉਭਾਰ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਸਮ੍ਰਰਤ ਕਰਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ 
ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਪਰਿਵਾਰਕ ਹਾਲਾਤ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਹਨ। 

ਜੀਤੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਘਰ ਦੀ ਪੈਸੇ ਦੀ ਤੰਗੀ 
ਹਣ ਕਰਕੇ ਬਾਣੀਏ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਸਹਿਣੀ ਪਈ ।”' ਵੱਡੀ ਹੋ ਕੇ ਉਹ ਜਦੋ ਇਕ 
ਇੰਟਰਵੀਉ_ `ਤੇ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਅਫ਼ਸਰ ਵੀ ਉਸ ਨਾਲ ਬਾਂਣੀਏ ਵਰਗੀ ਵਧੀਕੀ ਕਰਨ 
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ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਤ੍ਰੋਈ ਮਾਂ ਦੇ ਸਹੇੜ ਕੇ ਦਿੱਤੇ ਪਤੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਅਤੇ ਟਿਉਸ਼ਨਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਕਮਾਈ ਕਰ ਕੇ ਉਹ ਐਮ. ਏ. ਪਾਸ਼ ਕਰ ਲੈਦੀ ਹੈ। ਆਰਥਿਕ ਤੌਰ ਤੇ 
ਸੁਤੰਤਰ ਹੌਣ ਲਈ ਉਹ ਲਖਨਉ ਵਿਖੋ ਸੋਠ ਚੋਦਰਭਾਨ ਕੌਲ ਸਟੈਨੋ ਲੱਗ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਫਿਰ ਉਸ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾਂ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਮੱਤ ਪਿੱਛੋ' ਉਸਦੇ ਪੁੱਤਰ ਨਾਲ । 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਰੋਗੀਨੀਆਂ ਨੂੰ ਮਾਣਨ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੀ ਸੋਚ ਤੋ” ਹੌਲੀ 
ਹੌਲੀ ਸਾਰੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਬੰਧਨ ਟੁੱਟਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਘੋੜਿਆਂ ਦੇ ਜੈਕੀ ਪੇਠਕਰ 
ਨਾਲ ਵੀ ਦੌਸਤੀ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਚੋਦਰਭਾਨ ਦੀ ਧੀ ਨਲਿਨੀ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਮਿਉਜ਼ਕ ਪ੍ਰੋਡਿਉਸਰ 
ਨੂੰ ਫਸਾ ਕੇ ਆਪਣਾ ਮਤਲਬ ਕਢਦੀ ਹੈ । ਹੌਲੀ ਹੱਲੀ ਉਹ ਮਰਯਾਦਾ ਦਾ ਮਜ਼ਾਕ 
ਉਂਡਾਉ'ਦੀ ਹੋਈ ਕਹਿਣ ਲੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ : 'ਇਸ ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ ਕੋਈ ਅਸ੍ਰਲ ਨਹੀ” ।? 
ਜੀਤੀ ਵਾਂਗ ਹੀ ਰਾਜੀ ਰੱਡੀਓ ਸਟੇਸ਼ਨ 'ਤੇ ਨੌਕਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਕਈ ਸਟੇਸ਼ਨ 
ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਦੀ ਹਵਸ ਪੂਰੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੀ ਖ਼੍ਬਸ੍ਰਤੀ ਤੇ ਜਵਾਨੀ ਨੂੰ 
ਇਕ ਸਿੱਕੇ ਵਾਂ੍ਰੰ ਵਰਤਦੀ ਹੈ । ਸਰੀਰਕ ਤਿਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਉਹ ਡਬਲ ਰੋਟੀ ਵੇਚਣ ਵਾਲੇ 
ਨੰਦ ਜਾਂ ਰੌਟਲਾਂ ਦੇ ਮੂੰਡਆਂ ਨਾਲ ਵੀ ਸੋਥੋਧ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਤੌ ਸੈਕੌਚ ਨਹੀ" ਕਰਦੀ । 
ਪਦਾਰਥਕ ਉੱਨਤੀ ਲਈ ਆਪਣੀ ਇਸਤ੍ਰੀਅਤ ਤੇ" ਮਿਲੀ ਸਹਾਇਤਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ 
ਨੂੰ ਸਮਾਜਿਕ ਆਦਰਸ਼ 'ਫੌਕੇ ਲੱਗਣ ਲੱਗ ਪੈ'ਢੇ ਹਨ ।" ਤੀਜੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਸ਼ਿਵੀ 
ਪੀ-ਐਚ.ਡੀ. ਕਰਨ ਤੌਂ“ ਬਾਅਦ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿਚ ਰੀਡਰ ਹੈ । ਉਹ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਤਕ 
ਵਿਆਹ ਨਹੀ ਕਰਾਉੱਦੀ, ਪਰ ਅੰਤ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਗੁਨਿੰਦਰ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ 
ਸਾਂਝ ਬਣਾ ਲੰੰ'ਦੀ ਹੈ ।” ਚੌਥੀ ਔਰਤ ਸ਼ਬਨਮ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਦੇ ਹਿਤ ਲਈ 
ਇਕ ਵਜ਼ੀਰ ਕੌਲ ਗਰਭਵਤੀ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਫਿਰ ਆਪਣੇ ਮਾਮੇ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਨਾਲ 
ਸਾਂਝ ਪਾ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਖ਼੍ਬਸ੍ਰਤ ਬੱਚੇ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਸੋਹਣੇ ਬੰਦਿਆਂ ਨਾਲ 
ਸਬੰਧ ਬਣਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੀਆਂ ਹੌਰ ਸਾਥਣਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਮਜ਼ਾਕ 
ਉਡਾਉ'ਦੀ ਹੈ ।“ ਸ਼ਬਨਮ ਦੀ ਸਹੇਲੀ ਰੀਨਾ ਹੀਰੋਇਨ ਬਣਨ ਦੀ ਖ਼ਾਹਸ਼ ਨਾਲ ਬੰ ਬਈ 
ਜਾ ਕੇ ਜਿਸਮ ਵੇਚਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਵਿਆਹ ਦੇ ਰੂੜ੍ਹੀਗਤ ਵਿਚਾਰਾਂ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਕਰਦੀ 
ਹੈ : 'ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਨਾਲੋ ਖ਼ੁਦਕਸ਼ੀ ਕਰ ਲੈਣੀ ਚੋਗੀ ਹੈ । ਆਪਣੀ ਛੱੜ ਪੁਰੀ ਕਰੋ 
ਤੇ ਸੱਟ ਦਿਉ ਮਰਦ ਜ਼ਾਤ ਨੂੰ ।” ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅੰਤ ਉਹ ਇਕ ਪ੍ਰੋਡਿਉਸਰ- 
ਡ'ਇਰੈਕਟਰ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਉਹ 'ਮੁਕੇਮਲ ਮਰਦ' ਹੈ । ਉਹ 
ਉਸ ਕੋਲੋ' ਮਾਰ ਖਾਂਦੀ ਤੇ ਬੋਇਜ਼ਤੀ ਕਰਵਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਵਿਰ ਵੀ 'ਮੁਕਮਲ ਮਰਦ' ਹੌਣ 
ਕਰਕੇ ਉਸਨੂੰ 'ਪਿਆਰ ਕਰਦੀ' ਹੈ ।"' ਐਸੀ ਮਾਨਸਿਕ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਉਹ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਵਿਆਹ ਬਾਰੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਵਿਅੰਗਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਜਿਨਸੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ 
ਸਤੌਤਰ ਹੋਣ ਦੀ ਇੱਛਾਵਾਨ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਜਾਂ ਸੰਭਾਵੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ 
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ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਚੈ ਕਿ ਇਜ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਪੰਜ ਇਸੜ੍ਰੀਆਂ ਆਪਣੀ 
ਸੁਤੰਤਰਖ਼ਾ ਦੇ ਦਮਗਜੇ ਬਨ੍ਹਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਵੀ ਮਨ ਦੀਆਂ ਹੇਠਲੀਆਂ ਤਹਿਆਂ ਜਨ 
'ਅਫ਼ਰਾਤਫ਼ਰੀ £ ਦੀ ਹਾਲਤ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹਨ । 

ਉਕਤ ਪਾਤਰਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦੋ ਹੌਰ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪਾਤਰ ਵੀ ਹਨ। 
ਇਕ ਸਾਬਕ ਐਮ. ਐਲ, ਏ. ਦੀ ਧੀ ਵਿਮਲਾ ਜੋ ਨੀਟ ਵਿਸਕੀ ਪੀ'ਦੀ ਅਤੇ ਐਕਟਰੰਂਸ 
ਬਣਨ ਦੀ ਚਾਹਵਾਨ ਹੈ। ਦੂਜੀ, ਜੈ ਦੇਵ ਦੀ ਪਤਨੀ ਕਾਂਤਾ ਜੌ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਸੈਤਸ਼ਟ 
ਘਰੇਲ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ।? ਵਿਮਲਾ ਸ਼ਰਾਬ ਦੇ ਨਸ਼ੇ ਵਿਚ ਕਾਂਤਾ ਦੇ ਪਤੀ ਜੈ ਦੇਵ ਨਾਲ 
ਹੀ ਕਾਮ-ਕੀੜਾ ਵਿਚ ਉਲਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।' ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ 
ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਅਧੀਨ ਮਰਯਾਦਾ ਤੋ" ਵਿਦ੍ਰੰਹ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਇਹ ਸਭ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਆਪਣੇ 
ਆਪ ਨਾਲੋਂ ਸੌਤੁਸ਼ਟ ਕਾਂਤਾ ਨੂੰ ਮੂਰਖ ਸਮਝਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰੋੜ੍ਹ, ਸੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਦੇ ਜਿਸ 
ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਇਹ ਬੈਧਨ-ਮੁਕਤ ਵਡੀਰਾ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਹ 
ਪੂਰਤੀ ਕੇਵਲ ਪਰਛਾਵੇ” ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਭ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਇੰਜ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਦੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ 
ਹੈ | 

ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਹੱਦ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੋਕਟ ਦਾ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇਹ 
ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਚਿਤਰਣ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਇਕ ਨਵੇ' ਬੋਧ ਦਾ 
ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਇਹ ਮਤਲਬ ਨਹੀ” ਕਿ ਇਸ ਚਿਤਰਣ ਦੀਆਂ ਕੋਈ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਨਹੀ' ਹਨ । ਇਸ ਭਾਂਤ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਵੀ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋ”, 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਹੋਂਦ ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ਿਕਾਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ 
ਵਿਰੁੱਧ ਕਾਂਤਾ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਰੁ੫ ਵਿਚ ਜਿਸ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦਾ ਬਿੰਬ ਖੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਉਹ 
ਵਿਰੋਧੀ ਸਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਕੇਵਲ ਇਕ ਰ੍ਪ ਹੈ। ਉਸ ਨਾਲੋ ਬਿਹਤਰ ਅਤੇ ਵਧੇਰੇ 
ਸਾਰਥਕ ਦਿਸ਼ਾ ਦੇ ਸ੍ਰਚਕ ਹੌਰ ਰੂਪ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲੱਖਕ ਨੇ ਆਪਣੀ 
ਧਿਰਤਾਂਤ=ਕਲਪਨਾਂ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਨਹੀ ਬਣਾਇਆ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਰ੍ਰੈਂਦਾ ਕਿ ਨਿਖੰਧਾਤਮਕ 
ਦਿਸ਼ਾ ਵਾਲੇ ਰੂਪ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਛਾਏ ਹੋਏ ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ 
ਦਿਉ” ਲੱਗਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇ" ਸਾਡੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਜਿਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਨਿੰਦਣ 
ਲਈ ਕੈਬਰੇ ਡਾਂਸ ਵਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਹੀ ਗੱਲ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਖਿੱਚ 
ਦਾ ਵਿਸ਼ੋ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਿਵੇ" ਹੀ ਪ੍ਰੰਜੀਵਾਦੀ ਹੱਦ ਦੀਆਂ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਉਪਜੀਆਂ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਦੀ ਆਲੰਚਨਾ ਲਈ ਨਾਵਲ ਰਚਿਆ ਗਿਆ ਰੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਗਤੀ- 
ਵਿਧੀਆਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚੋਂ' ਹੀ ਮਨੌਰੋਜਨ ਉਪਜਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੋ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਭਾਰ੍ਹ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਵਿਰਡੀ ਨੂੰ ਹੀ ਸ਼ਾਇਦ 'ਉਲਟ ਸੁਝਾਵ” 
ਦਾ ਆਂ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਜਿਵੇ ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ ਵਿਚ ਇਕ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਕੁੜੀ ਦੀ ਆਦਰਸ਼ 
ਪਤੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਦੀ ਭਾਾਂਤੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਸੀ, ਆਬਰਾ ਕਦਾਬਰਾ 
ਵਿਚ ਵੀ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇਂ ਹੋਠ ਆਈਆਂ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਦੀ 
ਐਬਸਰਡਟੀ ਚਿਤ੍ਰੀ ਗਈ ਹੈ। ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੌਖਿਆਂ ਪਤਾ ਚਲੌਗਾ ਕਿ ਸੇਠੀ ਆਪਣੇ 
ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੱਧ-ਸ੍ਰੰਣਿਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੈ ਹੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੂਪ 
ਪੈਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਫਿਨ੍ਹਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰ੍ਪਾਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਲਈ ਉਹ ਆਪਣੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਤਕਨੀਕੀ ਵਿਧੀਆਂ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਖ਼ਾਲੀ ਪਿਆਲਾ 
ਵਿਚ ਇਕ ਮਨਸਿਕ ਹਾਲਤ ਤੋ" ਦੂਸਰੀ ਮਾਨਸਿਕ ਹਾਲਤ ਤਕ ਜਾਂਦੀ ਕੁੜੀ ਦੇ ਖਿਆਲਾਂ 
ਵਿਚ ਜੌ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵਾਪਰਦੇ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕਵਾਦੀ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਵਰਤੀ 
ਗਈ ਹੈ ਜੋ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਜੁਲਦੀ ਹੈ । ਆਬਰਾ ਕਦਾਬਰਾ 
ਵਿਚ ਸ਼ਰਾਬ ਦੇ ਨਸ਼ੇ ਵਿਚ ਖੁੰਲ੍ਹ ਕੇ ਕੀਤੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਾਕ੍ਹਿਤਿਕਵਾਦੀ ੮ਿਤ੍ਰਣ ਦੀ 
ਵਿਧੀ ਵਨੜੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚੋਂ! ਵੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ 
ਝਲਕ ਵੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਵੇ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਆਸਾਧਾਰਨ 
ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਾਧਾਰਨਤਾ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਰੂਚੀ 
ਬੜੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । 

ਆਬਰਾ ਕਦਾਬਰਾ ਤੋ ਬਾਅਦ ਡੁਬਦੇ ਸੁਰਜ ਨੂੰ ਸਲਾਮ ਵਿਚ ਸੋਠੀ ਮੱਧ 
ਸਰਣੀ ਦੇ ਬਿਰਧਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰ੍ਰਪਾਂ ਉਤੇ ਝਾਤ ਪਵਾਉਂ”ਦਾ ਹੈ । 'ਡੁਬਦੇ ਸੂਰਜ' 
ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਉਸ ਨੇ ਬਿਰਧਾਂ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਅਧਿਆਇ ਵੱਖ 
ਵੱਖ ਕਿਸਮ ਦੇ ਬਿਰਧਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਰੁਪਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਖ਼ੀਰਲੇ 
ਅਧਿਮਾਇ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਸੁਪਨ-ਕਥਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਬਿਰਧਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਪਹਿਲੇ 
ਅਧਿਆਇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕਵਾਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨ ਬਿਰਧਾਂ ਦੀਆਂ ਸੋਚਾਂ 
ਅਤੇ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਪੈਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਜੁਗਤ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਜਿਹੜੀ ਚੀਜ਼ ਆਪਸ ਵਿਚ ਜੋੜਦੀ ਹੈ ਉਹ ਜਾਂ ਤਾਂ ਨਾਵਲ ਦੇ ਅੰਤਲੋਂ 
ਅਧਿਆਇ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਭਮਕਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਾਂ ਫਿਰ ਉਹ ਮੌਕਾ ਹੈ ਜਿਸ ਮੌਕੇ ਉਤੇ ਇਹ 
ਬਿਰਧ ਇਕ ਥਾਂ ਇਕੱਠੇ ਹਏ, ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਕੁਝ ਔਰਥ ਲੰ ਕੇ ਉਭਰਚੇ 
ਹਨ । ਇਹ ਮੌਕਾ ਇਕ ਸਿੱਖ ਮੁੰਡੇ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਕੁੜੀ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦੀ ਗੈਮੈਪਸ਼ਨ ਦਾ 
ਹੈ ਜਿਥੋਂ ਹੌਰਨਾਂ ਪ੍ਰਾਹੁਣਿਮਾਂ ਤੱ' ਇਲਾਵਾ ਵੱਖ ਵੱਖ ਭਾਂਤ ਦੇ ਬਿਰਧ ਵੀ ਹਾਜ਼ਰ ਹਨ । 

ਨਾਵਲ ਦੈ ਪਹਿਲੇ ਬਿਰਧ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਚਿਤਰਣ ਇਸ ਵਿਆਹ ਪ੍ਰਤੀ ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਪ੍ਰਤਿਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਵਿਚੋ" ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਬਿਰਧ ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਗੈਟਾਇਰਡ 
ਸੈਸ਼ਨ ਜੱਜ ਦੈ ਅਤੇ ਨਜਮਾ ਦਾ ਦਾਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ ਇਕ ਸਿੱਖ ਮੁੰਡੋਂ ਨਵਨੀਤ ਨਾਲ 
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ਵਿਆਹ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਨਜਮਾ ਅਤੇ ਨਜਮਾ ਦਾ ਪਿਤਾ ਅਫ਼ਜ਼ਲ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆਂ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਰਸਥਿਤੀਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਢਲ ਕੇ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਨ ਲਈ ਸੌਚਣ ਵਾਲੀ 
ਮੁਸਲਮਾਨ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਹਨ ਅਤੇ ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਪੁਰਾਣੀ 
ਮ੍ਸਲਮਾਨ ਮੰਧ-ਸ਼ਰੋਣੀ ਦੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਵਾਲੋਂ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਅਧੀਨ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਉ ਵਿਚ ਗ੍ਰਜਿਆ 
ਹੋਇਆ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਮੁਸਲਮਾਨ ਬਿਰਧ ਹੈ । ਉਹ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰ 
ਅਫ਼ਜ਼ਲ ਕੌਲ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੈ ਉਸ ਦੇ ਹੋਰ ਪੁੱਤਰ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਚਲੋ ਗਏ ਹਨ । ਭਾਰਤ 
ਵਿਚ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਨਾਲ ਵਿਤਕਰੇ ਵਾਲੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਜਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਸਿਮਰਤੀ ਅਧੀਨ 
ਉਸ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ ਮੂੰਹ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਹਮਦਰਦੀ ਕਾਰਣ 
ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਨਜਮਾ ਦਾ ਨਵਨੀਤ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਧਸੈਦ ਨਹੀ' । ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ 
ਇਸ ਵਿਆਹ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਮਜਬ੍ਰਰ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਬਿਰਧ ਹੌਣ ਦੇ ਕਾਰਣ 
ਨਵੀ' ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੀ ਹੌਣੀ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧ ਰਖਦੇ ਪਰਵਾਰਕ ਫ਼ੌਸਲਿਆਂ ਦੀ ਡੌਰ ਉਸ ਦੇ ਹੱਥ 
ਨਹੀ” ਰਹੀ ।” ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਅਫ਼ਜ਼ਲ ਅਤੇ ਨੂੰਹ ਹਮੀਦਾਂ ਨਵੀਆਂ 
ਆਰਥਿਕ ਹਕੀਕਤਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣੀ ਧੀ ਦੀ ਚੌਣ ਨੂੰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ।2£ ਪਰਤ, ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ 
ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਕਈ ਵਾਸਤਵਿਕ ਜਾਂ ਸੁਣੀਆਂ-ਸੁਣਾਈਆਂ 
ਘੁਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਤਨਾਉ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ : ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੇ ਇਨਾਂ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਨੂੰਹ ਸੁਲਤਾਨਾ ਅਗ਼ਵਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਲੱਭਣ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਦੀ 
ਪੁਲਸ ਸਹਾਈ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ; ਸੁਲਤਾਨਾ ਨੂੰ ਲੱਭਦੇ ਲੱਭਦੇ ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਦੀ ਹਾਲਤ 
ਇਕ ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗੀ ਵਾਲੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ;” ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਦੀ ਭੌਣ ਦਾ ਪੌਤਰਾ 
ਮੁਹੈਮਦ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ ਦਾ ਪੀ-ਐਚ.ਡੀ. ਹੈ ਪਰ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਦੋ 
ਲੰਕਚਰਾਰ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਨਹੀ” ਮਿਲਦੀ;?' ਦਿੱਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਜਾਵੇਦ ਆਲਮ ਹਿੰਦ ਕੁੜੀ 
ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਦੌਸ਼ ਵਿਚ ਨੌਕਰੀ ਤੋ ਕਢਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਹਾਕੀ ਦੋ ਮੰਚ 
ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਕੌਲੋ" ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਦੀ ਹਾਰ ਦੇ ਮੌਕੇ ਉਤੇ ਮਸਲਾ ਮਾਰ ਨਸਾ ਦਿੱਤਾ' ਦੇ 
ਨਾਅਰੇ ਲਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ; ਕਸ਼ਮੀਰ ਵਿਚ ਮਰਏ ਮੁਬਾਰਕ ਚੌਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਭ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਯਾਦਾਂ ਵਿਚ ਘਿਰਿਆ ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ ਇਕ ਉਦਾਸ ਵਿਅਕਤੀ 
ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਝਾਤੀ ਪਾਉਣ ਵਾਲਾ ਕੋਈ ਸੈਗੀ-ਸਾਥੀ ਨਹੀ” । ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਅਹਿਮਦ 
ਦੀ ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਬਿਰਧਾਂ ਦੀ ਉਦਾਸੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਸੰਦਰਭ ਨੂੰ ਇੱਕੋ ਹੀ 
ਸਮੋ" ਹਮਦਰਦੀ ਅਤੇ ਅਲੰਚਨਾ ਏ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਨਾਵਲ ਦਾ ਦਰਸਰਾਂ ਅਧਿਆਇ ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ ਭਸੀਨ ਨਾਲ ਸੋਬੰਧਿਤ ਹੈ ਜੋ 
ਨਵਨੀਤ ਦਾ ਦਾਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ ਭਸੀਨ ਵੀ ਇਕੱਲਾ ਤੇ ਅਸੇਤ੍ਰਸ਼ਟ ਵਿਅਕਤੀ 
ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਾਲਾ ਮਕਾਨ ਉਸ ਦੇ ਦੂਜੇ ਵਿਆਹ ਦੀ ਜੁਆਨ ਪਤਨੀ ਨੇ 
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ਸਾਂਭਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦੀ । ਜੁਆਨੀ ਵਿਚ ਉਹ ਰੌਗੀਨ 
ਮਿਜ਼ਾਜ ਸੀ ਪਰ ਹਣ ਉਸ ਕੋਲ ਪੈਸਾ ਨਹੀ' ।> ਐਸੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਪੁੱਤਰ, ਨੂੰਹ ਅਤੇ 
ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਹੌਰ ਮੈਬਰ ਉਸ ਦੀ ਹੌ'ਦ ਨੂੰ ਗੌਲਦੇ ਨਹੀ” । ਪੁੱਤਰ ਅਤੇ ਨੂੰਹ ਦਾ ਧਿਆਨ 
ਖਿੱਚਣ ਲਈ ਉਹ ਮਹਿਜ਼ ਇਕ ਚਪੜਾਸੀ ਦੇ ਮਸ਼ਵਫੇ ਉਤੇ ਕਈ ਅਯੌਗ ਹਰਕਤਾਂ 
ਕਰਨੀਆਂ ਸ਼ੁਰ੍‌ ਕਰ ਢੇ'ਦਾ ਹੈ ।£ ਜੁਆਨੀ ਦੀ ਅੱਯਾਸ਼ੀ, ਬੁਢਾਪੇ ਦਾ ਰੌਗ, ਭਸੀਨ ਇਸ 
ਤਰਸਯੋਗ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਬਜ਼ਰਗ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਸਵਢਾਚਾਰਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 
ਤੌ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਆਲਚਨਾਤਮਕ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਤੋ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਜਿੰਦਗੀ ਦੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਵਿਚ ਉਮਰ ਨਾਲ ਆਉਂਦੇ ਫ਼ਰਕਾਂ ਦੇ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਪਲਟਿਆਂ ਦੀ 
ਤਸਵੀਰ ਹੈ । 

ਤੀਸਰੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਬਾਉ ਜੀ ਅਤੇ ਬੀ ਜੀ ਵਰਗੇ ਬਿਰਧਾਂ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ ਜੋ ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ ਭਜੀਨ ਦੇ ਉਲਟ ਬੁਰਢਾਪੋ ਵਿਚ ਵੀ ਰੋਗੀਨੀਆਂ ਭਰਪੁਰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਜਿਉਂਦੇ ਹਨ । ਭਸੀਨ ਦੇ ਉਲਟ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜੁਆਨੀ ਥੁੜਾਂ ਭਰੀ ਸੀ ।$ ਬੁਢਾਪੇ ਵਿਚ 
ਇਹ ਪੁੱਤਰਾਂ ਦੇ ਪੈਸੇ ਤੇ ਐਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਔਸ਼ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਵਿਚ ਪੁੱਤਰਾਂ ਦੀ 
ਸਿਹਤ ਅਤੇ ਲੌਮੀ ਉਮਰ ਦੀ ਬਜਾਏ ਆਪਣੀ ਲੰਮੀ ਉਮਰ ਅਤੇ ਸੁੱਖਾਂ ਦੀ ਖ਼ਾਹਸ਼ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਭਸੀਨ ਨੂੰ ਪੈਸੇ ਦੀ ਥੁੜ ਪੁੱਤਰਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਨਿਰਮੰਹ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬੀ ਜੀ ਬਾਉ 
ਜੀ ਨੂੰ ਪੰਸ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਅਜਿਹਾ ਬਣਾ ਦੋ'ਦੀ ਹੈ ।$ ਅਜਿਹੇ ਨਿਰਮੌੰਹ ਕਾਰਣ ਹੀ ਬੀ 
ਜੀ ਉਤੇ ਸਰਦਾਰੀ ਦਾ ਭਾਵ ਹਾਵੀ ਹੈ। ਘਰ ਦਾ ਕੌਮ ਆਪ ਨ ਕਰਨਾ ਪਰ ਇਸ ਲਈ 
ਨੂੰਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਜਣਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਬਲ ਅੰਗ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।5 

ਚੌਥੇ ਅਧਿਆਇ ਦਾ ਖਿਰਧ ਆਸਾ ਸਿੰਘ ਪੈਸੇ ਦੀ ਤਾਕਤ ਨਾਲ ਨਿੱਤ ਨਵੀ” 
ਪਤਨੀ ਜਾਂ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਪੈਸੇ ਅਤੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨਾਲ ਉਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਵਿਚ ਰੋਗ ਭਰਨਾ ਲੋਚਦਾ ਹੈ ।” ਪੁੱਤਰ ਉਸ ਨੂੰ ਵਿਰੋਧੀ ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪੌਦੇ ਹਨ ।”' 
ਉਸ ਦਾ ਹੌਰਨਾਂ ਬਾਰੇ ਨਜ਼ਹੀਆ ਅਤੇ ਟਿੱਪਣੀ ਪੈਸੇ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । ਖੈਸਾ ਅਤੇ ਜਿਨਸੀ 
ਹਵਸ ਰਲ ਕੇ ਬਿਰਧ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਕਿਸੇ ਬੇਦੇ ਨੂੰ ਕਿਵੇ” ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਬਣਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, 
ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਆਸਾ ਸਿੰਘ ਵਿਚ ਮਿਲਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਪੰਜਵੇ” ਕ'ਡ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿਧ ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ ਸੁਮੇਰ ਸਿੰਘ ਅਤੈ ਪ੍ਰਸਿਧ 
ਵਾਇਲਨਿਸਟ ਮਿਸਿਜ਼ ਵਹੀਦ ਹਨ ਜੋ ਕਿਸੇ ਪਹਾੜੀ ਸਥਾਨ ਉਤੇ ਆਪ ਆਪਣੀ ਥਾਂ 
ਇਕੱਲੋ ਤਹਿੰਦੇ ਹਨ ।”? ਸੁਮੰਰ ਸਿੰਘ ਦੀ ਉਮਰ ਪੰਝਤਰ ਸਾਲ ਹੈ ਅਤੇ ਮਿਸਿਜ਼ ਵਹੀਦ 
ਦੀ ਉਮਰ ਬਾਨ੍ਵੇ' ਸਾਲ । ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਆਪੋ ਆਪਣੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿਧੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਈਰਖਾ ਹੈ ਅਡੇ ਇਸ ਈਰਖਾ ਦੀ ਅਸਲ ਵਜ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਕੱਲੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਦੀ ਬੁੜ ਹੈ। ਸ਼ਾਝਿਦ ਏਸੇ ਲਈ ਹੀ ਸੁਮੇਰ 
ਸਿੰਘ ਮਿਸਿਜ਼ ਵਹੀਦ ਨੂੰ ਆਖਦਾ ਹੈ : 
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ਪਿਆਰ ਦਾ ਵਾਸਤਾ ਹੀ ਸਾਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਬੋਦਿਆਂ ਨਾਲ ਏ । ਮੈਡਮ, ਤੁਸੀ 
ਜਿਰਫ਼ ਬਾਨਵੇ' ਸਾਲ ਦੇ ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਵਿਅਕਤੀ ਨਹੀ”, ਤੁਸੀ ਆਰਟਿੜਟ 
ਵੀਹੋ। ਤੁਹਾਡਾ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਵਾਸਤਾ ਕਦੀ ਵੀ ਖ਼ਤਮ ਨਹੀ" ਹੋ ਸਕਦਾ । 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨੌਜਵਾਨ ਤ੍ਹਾਡੇ ਨੇੜੇ ਹੁੰਦਾ ਏ, ਤ੍ਹਾਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਖ਼ਨ ਵਿਚ ਕੁਝ ਗਰਮਾਇਸ਼ ਮਹਿਸੂਸ ਨਹੀ” ਹੈਦੀ ? ਉਸ ਦੀ ਸੈਗਤ ਵਿਚੋਂ” 
ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਨਹੀ" ਹਾਸਲ ਹੁੰਦੀ ?”” 


ਸਮੋਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਕੌਲ ਢਿਤ੍ਰਕਾਰੀ ਸਿੱਖਣ ਆਈ ਵਿਮਲਾ ਨਾਲ ਸੁਮੋਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸੋਬੈਧ 
ਦੀ ਤਹਿ ਵਿਚ ਵੀ ਪਿਆਰ ਦੀ ਗ੍ਰੱਤੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।“ ਨਾਵਲ ਦੇ 
ਲਗ ਭਗ ਸਾਰੇ ਬਿਰਧ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਾਨਸਿਕ ਜਾਂ ਸਰੈਰਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ 
ਜੁਆਨੀ ਵਾਲੋਂ ਭਾਵਾਂ ਵਿਚ ਗ੍ਸੇ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਬ੍ਰਢਾਪੋ ਦੇ ਬਾਵਜਦ 
ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭਾਵਾਂ ਤੌ ਸੱਖਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸੋਨ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਆਪੋ 
ਆਪਣੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਸੁਭਾਵ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਮਨੁੱਖ ਕਿਵੇ” ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਖਮਤ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਜਾਂ ਅਸਾਉ ਸ਼ਿਸ਼ਟਾਚਾਰ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਜਾਂ ਨੰਗੀ ਜਿਨਸੀਅਤ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਲੰਚਦੇ ਹਨ, ਇਹ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ੰ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਫੌੱ'ਟੋਸੀ ਦੇ ਰੁਪ ਵਿਚ 
ਇਸ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਆਦਿਕਾਲੀਨ ਸੁਭਾਵ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਵਿਮਾਖਿਆ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਜਿਨਸੀਅਤ 
ਨੂੰ ਸਮਹ ਅਤੇ ਆਰਥਿਕਤਾ ਦੀਆਂ ਲੜਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਮੁਖ਼ਤਾਰ 
ਅਹਿਮਦ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਕਬੀਲੇ ਤੌ ਨਖੜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।?> ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ ਭਸੀਨ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਮਹੱਲ ਉਤੇ ਬੈਠੇ ਬਾਦਸ਼ਾਹ 
ਦੀ ਹਾਲਤ ਰਾਹੀ" ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ।” ਬਾਉ ਜੀ ਅਤੇ ਬੀ ਜੀ ਦੇ ਪੈਸੇਦੇ ਮੋਹ 
ਨੂੰ ਅਸ਼ਰਫ਼ੀਆਂ ਅਤੇ ਡਾਕ ਮਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟਾਂਤ ਦੁਆਰਾ ਖੋਲ੍ਹਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੈ।” ਆਸਾ 
ਸਿੰਘ ਦੀ ਜਿਨਸੀ ਲਾਲਸਾ ਨੂੰ ਕਸ਼ਮੀਰਨ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਦੁਆਰਾ? ਤੇ ਸ੍ਰਮੌਰ 
ਜਿੰਘ ਅਤੇ ਮਿਸਿਜ਼ ਵਹੀਦ ਦੀ ਈਰਖਾ ਨੂੰ ਇੱਕੋ ਹੀ ਹਵੇਲੀ ਦੇ ਮਾਲਿਕ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ 
ਵਿਚੋ ਉਪਜਣ ਵਾਲੀ ਕੁੱਤੇ ਅਤੇ ਕ੍ਰੱਤੀ ਦੀ ਈਰਖਾ ਦੁਆਰਾ ਖੋਲ੍ਹਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।7” 

ਉਪਰੋਕਤ ਸਾਰੀ ਵਿਆਖਿਆ ਤੋ" ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਸਾਫ਼ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੀ 
ਹੈ ਉਹ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੋ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਕੌਈ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਪਾਤਰ ਨਹੀ' 
ਜਿਹੜਾ ਜਿਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਫਸਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਉਸ ਨਾੜ" ਸੌਚ ਜਾਂ ਕਾਰਜ ਦੀ ਪੈੱਧਰ 
ਚੇਤੇ ਥੋੜ੍ਹਾ ਜਾਂ ਬਹੁਤਾ ਉੱਪਰ ਉਠ ਕੇ ਚੱਲਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੋਵੋ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਪ ਵੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਬਿਰਧ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ 
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ਲਿਆਉਣ ਵਾਲੇ ਬਿਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦੇ ਅੰਭਲੇ ਅਧਿਆਇ 
ਵਿਚ ਉਹ ਜਦੋਂ” ਫੈ'ਟੇਸੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਬਿਰਧਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਆਲੌਚ- 
ਨਾਤਮਕ ਪਰਿਪੇਖ ਵਿਚ ਉਭਾਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਖ਼ਦ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਇਕ ਪਾਤਰ ਬਣਿਆ ਹੌਇਆ ਨਜ਼ਰ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਦਿਸ਼ਟੀ 
ਤੋ ਇਉ” ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਉਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਾਲਤਾਂ ਤੋ ਉਚੋਰਾ ਉਠ ਕੇ ਸੋਚਣ 
ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ । ਧਰ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹਾਲਤਾਂ 
ਨੂੰ ਇਕ ਅਰਥ-ਭਰਪੁਰ ਵਿੱਥ ਤੋ ਦੇਖਣ ਵਾਲ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟਾ ਦੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਅਸੀ” ਉਸ 
ਨੂੰ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਇਚ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਵਿਧਾਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਨਹੀ ਮੰਨ ਸਕਦੇ । ਪਾਤਰ- 
ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਅਸਲ ਕਿੱਲੋ ਥਿਰਧ ਪਾਤਰ ਹਨ ਅਤੇ ਬਥਿਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਨੌਜਵਾਨਾਂ 
ਵਾਲੀ ਹੈ । ਬਿਰਧ ਪਾਤਰ ਆਪਣੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਉਚੇਰੀ ਦਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਲੜਨ 
ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ' ੫ਉ'ਦੇ, ਕੇਵਲ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾਵ ਦੀਆਂ ਮਜਬ੍ਰਰੀਆਂ ਮੁਤਾਬਿਕ ਨਿਪਣ 
ਸਾ੫ਰਣਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਜ਼ਿੰਗਦੀ ਜਿਉ'ਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਨਾਲ ਬਿਫਧ ਅਵਸਥਾ ਦੀ 
ਫਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਕਈ ਅਜਿਹੇ ਰ੍ਰਪ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਲੱਭਣਾ ਕਠਿਨ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਨਾਇਕ=ਕੇ'ਦ੍ਰਿਤ ਬਿਰਤਾਂਤ 
ਦੀ ਜੁਗਤ ਨੂੰ ਤਿਆਗਣ ਅਤੇ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਉਤੇ ਆਧਾਰਤ ਬਿਜਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ 
ਦੀ ਜੁਗਤ ਨੂੰ ਅਪਣਾਉਣ ਨਾਲ ਸੋਭਵ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਪਰੇਤ, ਇਸ ਵਾਧੇ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅਸੀ" ਇਹ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ 
ਕਿਸਮ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਵ ਦੀਆਂ ਵਿਭੰਨ ਤਸਵੀਰਾਂ ਤਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਵ ਦੀਆਂ ਜੋ ਜੜ੍ਹਾਂ ਸਮਾਜ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ, ਆਰਥਿਕ, 
ਰਾਜਨੀਤਿਕ, ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਜ੍ਰਿਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਉਹ ਜੜ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਜਾਗਰ ਨਹੀ" ਹੁੰਦੀਆਂ । ਦ੍ਰਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਵ ਦਾ ਵਿਵਸਥਾ ਵਾਲਾ 
ਪੱਖ ਇਸ ਵਿਚ ਧੁੰਦਲਾ ਰਹਿੰਦਾ ਰੈ। ਵਿਵਸਥਾ ਵਾਲਾ ਪੱਖ ਤਾਂ ਹੀ ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਜੋ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰ ਜ਼ਰੂਰ ਹੌਣ ਜਿਹੜੇ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ 
ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਨਾਇਕ ਬੇਸ਼ਕ ਨ ਹੋਣ, ਪਰ ਦਜਿਆਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲੋਂ' ਜ਼ਰਾ 
ਨਿਖੜ ਕੇ ਜਾਂ ਉੱਚਾ ਉਠ ਕੇ ਸੋਚਦੇ ਹੌਣ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੌਚ ਵਿਚ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਜਾਂ ਸਮੱਮਿਆਵਾਂ 
ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ, ਪਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਾਲੋਂ” ਨਿਖੜ ਕੇ ਸੌਚਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਨਾਲ ਜੋ ਵਿਰੋਧ ਜਾਂ ਤਨਾਉ ਉਪਜਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਗੁੱਝੋ ਪਹਿਲਆਂ 
ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਜੁਗਤ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।੭ ਸੋਠੀ ਦੇ ਹੋਰ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਇਸ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹ ਜਗਤ ਗ਼ੈਰ-ਹਾਜ਼ਰ ਹੈ। ਏਸ ਜੁਗਤ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਲਈ ਨਿਪਟ 
ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੌ" ਉਪਰ ਉਠ ਕੇ ਇਹ ਸਮਝਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ ਕਿ 
ਕਿਵੇ ਵਿਆਕਤੀ ਆਪਣੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਵਿਚ ਰਵਿੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਨਿਖੜਵੀ” 
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ਸੌਚ ਜਾਂ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਡੁੱਬਦੇ ਸੂਰਜ ਨੂੰ ਸਲਾਮ ਤੇ ਬਾਅਦ ਸੇਠੀ ਨੇ ਬਦਨਾਮ ਸੜਕਾਂ ਨਾਮੀ ਨਾਵਲ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਬਦਨਾਮ ਸੜਕਾਂ ਵਿਚ ਸੋਡੀ ਨੇ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ 
ਪਦਾਰਥਕ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਅਧੀਨ ਬਦਲਦੀਆਂ ਅਤੇ ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਸਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਕੀਮਤਾਂ ਵਾਲੀ 
ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਕਿਵੇ" ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਆਗ੍ਰ ਆਪਣੀ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਸ਼ਕਤੀ 
ਨੂੰ ਜਿਨਸੀ ਭ੍ਰਿਸ਼ਟਾਚਾਰ ਲਈ ਵਰਤਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਵੇ' ਆਰਥਿਕ-ਪਦਾਰਥਕ ਉਨਤੀ 
ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਮੱਧ=ਜ਼ਰੋਣੀ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਬਦਨਾਮੀ ਦਾ ਕਾਰਣ ਸਮਝੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 
ਨੂੰ ਬਦਨਾਮੀ ਨਹੀ” ਸਮਝਦੇ, ਤੇ ਕਿਵੇ' ਅਣਖ ਜਾਂ ਸ੍ਰੰ-ਮਾਣ ਦੀ ਥਾਂ ਦੁਨਿਆਵੀ ਤਰੱਕੀ 
ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਭਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਵਾਪਰ ਰਹੇ ਇਸ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਡਾ, ਮੀਨਾ 
ਕਪ੍ਰਰ ਦੇ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ-ਬਾਹਰੇ ਜਿਨਸੀ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚੋਂ' ਉਜਾਗਰ 
ਕੀਤਾ ਹੈ । ਮੀਨਾ ਕਪੂਰ ਦਾ ਕਿੱਤਾ ਡਾਕਟਰੀ ਹੈ। ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਸੌਚ ਉਤੇ ਦੋ ਰੁਚੀਆਂ 
ਦਾ ਗ਼ਲਬਾ ਹੈ; ਇਕ ਸ੍ਰੰ-ਮੌਹ ਦਾ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਪਦਾਰਥਕ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਦਾ । ਉਸ 
ਦੀ ਸ੍ਰੋ-ਮੋਹ ਦੀ ਰੁਚੀ ਉਸ ਦੇ ਆਪਣੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਦੀ ਖ਼੍ਬਸ਼ਰਤੀ ਉਤੇ ਆਪ ਮੋਹਿਤ ਹੌਣ 
ਵਿਚੇ” ਉਪਜਦੀ ਹੈ ।$' ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਜਿਨਸੀ ਤੌਰ ਉਤੇ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ 
ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਦੀ ਖ਼ਬਸਰਤੀ ਦਾ ਉੱਜ ਮੱਦਾਹ ਨਹੀ ਜਿਵੇ ਹੌਰ ਮਰਦ। ਉਸ ਦਾ 
ਆਪਣੇਂ ਪਤੀ ਤੋ' ਹਟ ਕੇ ਦ੍ਰਸਰੇ ਮਰਦਾਂ ਵਲ ਖਿਚਿਆ ਜਾਣਾ ਇਸ ਸ੍ਰੈ-ਮੋਹ ਦੀ ਰੁਚੀ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਦਰਸਰਾ ਕਾਰਣ ਪਦਾਰਥਕ ਉੱਨਤੀ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਹੈ। ਮੁੱਖ 
ਮੰਤਰੀ ਨਾਲ ਜਿਨਸੀ ਸੋਬਧਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਆਪ ਤਰੱਕੀ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ 
ਪਤੀ ਵੀ ਸਾਧਾਰਣ ਕਲਰਕ ਦੇ ਰੁਤਬੇ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉਠ ਕੇ 'ਮੁੱਖ ਮੰਤ੍ਰੀ ਕੋਲੀ ਆਫ਼ੀਸਰ 
ਓਨ ਸਪੰਸ਼ਲ ਡੀਉਟੀ' ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।£ ਧਰੈਧਰਾਗਤ ਸਦਾਢਾਰਕਤਾ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੌਣ 
ਤੋ" ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਵਤੀਰਾ ਨਮੌਸ਼ੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਮੰਨੀ ਜਾਵੇਗੀ । ਪਰ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਵਿਵਸਥਾ 
ਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟਕੌਣ ਤੋ" ਮੀਨਾ ਕਪੂਰ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨਮੌਸ਼ੀ 
ਅਨੁਭਵ ਨਹੀ” ਹ੍ਰੰਦੀ । ਇਸ ਸੋਚ ਦਾ ਘੇਰਾ ਉਸ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਨਿਰੰਤਰ ਫੈਲਦਾ 
ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਦੇ ਪ੍ਰੌਮੀ ਹਰਮੀਤ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ 
ਗੱਦੀਓ' ਲਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਹਾਲਤ ਜ਼ਰ੍ਹਰ ਮੀਨਾ ਨੂੰ ਨਮੌਸ਼ੀ ਵਾਲੀ ਲੱਗਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਮੀਨਾ ਦੀ ਧੀ ਦੀ ਹਰਮੀਤ ਨਾਲ ਮਾਂ ਤੱ ਪੁੱਛੇ ਬਿਨਾਂ ਮੰਗਣੀ ਮੀਨਾ ਲਈ ਹੋਰ ਵੀ 
ਨਮੌਸ਼ੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪਰੌਤ੍ਰ, ਗੱਦੀਓ” ਲੱਥਾ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਇਸ ਮੌਕੇ ਨੂੰ ਵੀ 
ਹਰਮੀਤ ਨਾਲ ਦੁਸ਼ਮਣੀ ਦੀ ਥਾਂ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਮੰਕਾ-ਪ੍ਰਸਤੀ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ" ਦੌਸਤੀ 
ਲਈ ਵਰਤਣ ਦਾ ਪੈ'ਤੜਾ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਹਰਮੀਤ ਦੀ ਮੰਗਣੀ ਉਤੇ 
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ਪਹੁੰਚਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬਦਨਾਮੀ ਨਹੀ” ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੈਦੀ । ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਦੀ ਸੌਚ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਅਧੀਨ ਮੀਨਾ ਨੂੰ ਇਉ" ਮਹਿਸ੍ਸ ਹੋਣ ਲੱਗ ਧੈ“ਦਾ ਹੈ : 


ਜਿਵੇ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਰਾ ਵੀ ਬਦਨਾਮੀ ਨਹੀ" ਹੋਬੀ, ਨਾ ਉਸ ਦੀ ਅਤੇ ਨਾ ਉਸ 
ਦੇ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਦੀ । ਬਦਨਾਮ ਤਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਸੜਕਾਂ ਹਨ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੀਆਂ 
ਸੜਕਾਂ । ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਸੜਕਾਂ ਪਿਛੋ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ 
ਹਨ ਤੇ ਉਹ ਸੜਕਾਂ ਤੋ' ਕਿਤੇ ਦੂਰ ।? 


ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਮੀਨਾ ਨੂੰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਜੋ ਕੁਝ ਉਹ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਿਆ, ਉਹ ਉਸ ਦਾ 
ਜਵਾਈ ਕਰੇਗਾ ਅਤੇ 'ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਉੱਸ ਕੌਲੋ' ਬਹੁਤ ਆਸਾਂ ਹਨ' ।' ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਦੇ ਇਸ 
ਕਥਨ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਵਿਅੰਗ ਲੁਕਾਇਆ ਹੈ। ਉਹ ਇਹ ਸੌਕੇਡ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਪ੍ਰੰਜਵਾਦੀ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਹਰਮੀਤ ਦੇ ਵੀ ਅੰਤ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਬਣ 
ਜਾਣ ਦੀ ਸੋਭਾਵਨਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਆਪ ਰਿਹਾ ਹੈ । 'ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਆਸਾਂ ਤੋ” 
ਮਤਲਬ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਤੋਂ ਹੈ ਜਿਸ ਤਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਵੌਟਾਂ ਨਾਲ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਆਪ ਵਿਚਰਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਇੰਜ ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਪੁੰਜੀਵਾਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਸਦਾਚਾਰਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਸਿਰ-ਪਰਨੇ ਆ ਖਲੌਣ 
ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਉ”ਨਡੀ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਸਮਾਜਕ 
ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਚੋਂ ਨੰਤਿਕ ਸ੍ਰਛਤਾ ਨੂੰ ਖਾਰਿਜ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । 

ਵਿਅੰਗ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ! ਇਹ ਨਾਵਲ ਜੋ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ 
ਚਿਤਰ ਪੌਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਾਪਤ ਦੇ ਅੰਦਰ ਇਸ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ ਚਲ ਰਹੋਂ 
ਨਿੱਕੇ ਜਾਂ ਵੱਡੇ ਸੰਘਰਸ਼ਾਂ ਜਾਂ ਸੰਚਾਂ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਜਾਂ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਉਤੇ ਧਿਆਨ ਕੇਦ੍ਰਿਤ ਨਹੀ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਇਸ ਤਰਾਂ ਇਹ ਨਾਵਲ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਪਹਿਲੂ ਢੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਦੀ ਸਮੁੱਚਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਬਿਰਤਾਂੜਕ ਜਾਂ ਪਾਤਰ-ਸਿਰਜਨ ਦੀਆਂ 
ਜਗਤਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀ` ਜੁੜਦਾ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸਮੱਸਿਆ ਸੇਠੀ ਦੇ ਲਗ-ਭਗ ਸਾਰੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ। ਉਹ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਨਿਖੋਧਾਤਮਕ ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਜਗਤ ਨਾਲ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ ਦਾ ਸਬ੍ਰਤ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । 
ਪਰ ਮਨੁੱਖੀ ਸੌਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਸੁੱਤੀਆਂ ਪਈਆਂ ਉਸਾਰ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਉਤੇ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਹੀ ਜੋੜਚਾ । ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਨਾਇਕ-ਪਰਰਕਲਪਨਾ ਵਿਰੁੱਧ 
ਅਨਾਇਕ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਪਛਾਨਣਾ ਉਸ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਰਾਂਹੀ" ਉਹ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਕਈ ਅਣਪਛਾਤੇ ਪਹਿਲ੍ਹ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਰਾਹੀ' ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਲਿਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਸਾਧਾਰਣ ਬੈਦੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਲੂਕੀ ਹੋਈ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਨ 
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ਗੌਲਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ੫ਛਾਣ 
ਤੋ' ਅਭਿੱਜ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪਛਾਣ ਬਿਨਾਂ ਉਸ ਦਾ ਵਾਸਤਵਿਕ਼ਤਾ ਦਾ ਬੋਧ ਕਦੀ 
ਸਨਕੀ ਅਤੇ ਕਦੀ ਵਲ ਪਾਂ ਕੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਹੌਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਸੌਚ ਤੋ' ਟੁੱਟਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਸੋਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਤੋਂ” ਟੁੱਟਣਾ ਨਹੀ' ਹ੍ਰੰਦਾ । ਪਰੌੜ੍ਰ, 
ਸੋਠੀ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਇਹ ਨਿਖੋੜਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ” । ਜਿਵੇ" ਕਿ ਅਸੀ” ਅੱਗੋ 
ਚਲ ਕੇ ਦੇਖਾਂਗੇ, ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਵਿਚ ਤ੍ਰੋੜਾਂ ਉਭਰਨ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਕੇਵਲ ਸੋਠੀ ਹੀ 
ਨਹੀ“, ਸਾਡੇ ਕੁਝ ਹੌਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵੀ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ 
ਭੌਗਦੀ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ ਚੌਥਾ 


ਨਾਵਲਕਾਰ ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ 


ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ 
ਭੌਂ' ਪ੍ਰੋਰਿਤ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਾਲਾ ਦੂਸਰਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਹੈ । ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਬਾਰੇ ਇਕ ਆਲੌਚਨਾ 
ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਅਧਿਅਨ' ਵੀ ਲਿਖੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਉਹ ਸਪਸ਼ਟ ਭਾਂਤ ਨਾਵਲ ਦਾ ਧਰਮ ਮਾਕਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਜਟਿਲਤਾ 
ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਧਰੰਪਰਾਗਤ ਪੱਧਰ ਤੇ” ਚੁੱਕ ਕੇ 
ਆਧੁਨਿਕ-ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਪੱਛਮੀ ਭਾਂਤ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਉੱਤੇ ਬਲ 
ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।£ ਇਸ ਬਲ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਉਹ ਸੌਠੀ ਦੀ ਵੰਨਗੀ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੰਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍, ਇਸ ਦਾ ਇਹ ਮਤਲਬ ਨਹੀ” ਕਿ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਦੇ ਚਿਤਰਣ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲ-ਰਚਨਾ ਦੀ ਸੇਠੀ ਨਾਲੌ' ਵੱਖਰੀ ਕੋਈ ਵਿਲੱਖਣਤਾ 
ਨਹੀ' । ਤਸਨੀਮ ਸੇਠੀ ਨਾਲੋ" ਜ਼ਰਾ ਘੱਟ ਗਿਆਤ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਪਰ ਇਕ ਗੁਣ ਜੋ 
ਜ਼ੈਠੀ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਪੇਡਲਾ ਹੈ, ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਉਘੜਵਾਂ ਬਣ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗੁਣ ਪਾਂਡਰਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਜਾਂ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਰੋਗਤ ਦਾ ਹੈ। 
ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਰੋਗਤ ਸੋਠੀ ਨਾਲੋ ਵਧੇਰੇ ਉਘੜਵੀ' ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇਸੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਲਾਗੇ ਲਗਦੇ ਹਨ । 

ਤਸਨੀਮ ਦੀ ਨਾਵਲ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਪੜਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਪਹਿਲੇ ਪੜਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ : ਕਸਕ, ਪਰਛਾਵੇ” ਅਤੇ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਤੇ ਰੂਪ । ਇਹ ਨਾਵਲ 
ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹੋਣੀ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਇੱਛਾ ਵਿਚੋਂ' 
ਉਪਜੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੀ ਪੂਰੜੀ ਲਈ ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਤੋ" ਮੁਕਤੀ ਦੇ ਭਾਵ ਵਿਚ ਤੜਫੜਾਉ'ਦੇ 
ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਤੋਂ' ਮੁਕਤ ਹੋਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ । ਇੱਛਾਵਾਂ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਨੂੰ ਤੋੜ ਫੌੜ ਦੇਣ ਵਾਲੀਆਂ ਭ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਹੋ ਨਿਝੜਦੀਆਂ 


ਓਈਥ 


ਹਨ। ਇਛਾਵਾਂ ਦੇ ਭ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਹੈ ਨਿਬੜਨ ਦਾ ਕਾਰਣ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੰਿਕ ਸਥਿਤੀ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੌਚ ਦੀ ਖੁੱਲ੍ਹ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਜਾਂ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ 
ਪਿਛਾਖੜਤਾ ਨਾਲ ਮੋਲ ਨਹੀ' ਖਾਂਣੀ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਮਾਨਸਿਕ ਸੈਕਟ ਜਾਂ ਅਸੋਤ੍ਲਨ 
ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਦਸਰੇ ਪੜਾ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਰੇਤ ਛਲ ਅਤੇ ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਦਾ 
ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਨੂੰ 
ਕੇਵਲ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀਂ” ਸਗੋ" ਆਰਥਿਕ 
ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਰੁਚੀ ਵੀ ਖ਼ਾਸੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ । ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ੫ਰਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਜ਼ਿਆਦਾ ਆਰਥਿਕ 
ਕਾਣੀ-ਵੰਡ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ! ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਆਰਥਿਕ 
ਨਿਆਂ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਸੀ । ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਮਾਨਸਿਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਰ੍ਹਪ 
ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਹ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ" ਚੜ੍ਹਦੀ ਜਵਾਨੀ ਦੇ ਸਮੇ ਦੀ 
ਆਰਥਿਕ ਤੋਗੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਦੂਰ ਤਕ ਖ਼ੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦੇ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਸੌਚ ਵਿਚ ਨਿਰੈਤਰ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਆਰਥਿਕ ਤੈਗੀ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀ 
ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਅਪ੍ਰਰਤੀ ਦਾ ਅਤੀਤ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਵਿਚ ਕ੍ਰਝ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਆਰਥਿਕ ਸ੍ਰੈ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਵਿਚ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਵਿਚ ਹਾਂਵੀ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਤੀਤ ਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਵਰਤਮਾਨ ਉੱਤੇ ਪਰਛਾਵਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਦੇ ਵਿਗਠਨ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਤਸਨੀਮ ਤੋ" ਕੋਈ ਡੇਢ ਦਹਾਕਾ ਪਹਿਲਾਂ 1੪51 ਦੇ ਕਰੀਬ ਗ੍ਰਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਵੀ 
ਵਗਦੀ ਸੀ ਰਾਵੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚੋਂ' ਉਪਜੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦਾ ਧੁਰਾ ਬਣਾਇਆ ਸੀ । ਵਗਦੀ ਸੀ ਰਾਵੀ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ 
ਆਰਥਿਕ ਹੀਣਤਾ ਉਸ ਵਿਚ ਇਕ ਪਾਸੇ ਭਾਵੁਕ ਅਧ੍ਰਤੀ ਅਤੇ ਦੂਜੋ ਪਾਸੋ ਹੀਣ-ਭਾਵ 
ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਭਾਵੁਕ ਪ੍ਰਰਤੀ ਲਈ ਪ੍ਰੀਤਮ ਅਵਤਾਰ ਨਾਮੀ ਜਿਸ ਕੁੜੀ ਦਾ 
ਦਿਲ ਜਿੱਤਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੀ ਧੀ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਆਪਣੀ ਉੱਚ-ਵਰਗੀ 
ਸ਼ਰੋਣਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਭੈ ਅਧੀਨ ਭਾਵਕ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਦਮਨ ਦੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੈ । ਹੀਣ-ਭਾਵ 
ਅਤੇ ਦਮਨ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਤਨਾਉ ਅੰਤ ਜਿਸ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਕ 
ਦੁਖਾਂਤ ਹੌਣੀ ਨੂੰ ਪੁੱਜਢਾ ਹੈ, ਵਗਦੀ ਸੀ ਰਾਵੀ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗੌਰੰਝਲਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ 
ਹੈ । ਪਰਤ, ਵਗਦੀ ਸੀ ਫਾਵੀ ਇਕ ਐਸੇ ਸਮੇ' ਦੀ ਸਿਰਜਨਾ ਹੈ ਜੌ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗੜੀਵਾਦੀ ਭਾਵ ਵਾਛੋ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਸਮਾਂ ਸੀ, ਇਸ 
ਨਰਕੇ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ ਨਾਵਲ ਆਪਣੇ ਸਮੇ” ਦੇ ਨਾਵਲ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਝੁਕਾ ਨ 
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ਬਣ ਸਕਿਆ। ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਰ ਗ੍ਰਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀ ਰੁਚੀ ਜ਼ਰਾ ਅੱਗੇ 
ਵਿਕਸਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ 1960 ਤੌ ਪਿੱਛੋ' ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਇਕ ਉਭਰਵੀ' ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਬਣਦੀ ਹੈ । ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਰਥਿਕ ਸ੍ਰੈ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਭਾਵੁਕ 
ਪ੍ਰਤੀ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵਲ ਵਧਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਬੀਤ 
ਗਏ ਅਨੁਭਵਾਂ ਦੀਆਂ ਮਾਨਜਿਕ ਗ੍ਰੋਝਲਾਂ ਕਾਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਮਾਂ ਇਹ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਸਿਰ 
ਨਹੀ' ਚੜ੍ਹਦੀਆਂ । ਰ 

ਤੀਸਰੇ ਪੜਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਰ ਨਵਾਂ ਸਾਲ, ਜਦੋਂ ਸਵੇਰ ਹੋਈ 
ਅਤੇ ਜੂਗਾਂ ਤੋ" ਪਾਰ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਆਰਥਿਕਤਾ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਤਫ- 
ਸੰਬੋਧਿਤ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਵੀ ਵਿਜ਼ੈ ਹੈ। ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦੀ ਹੋ'ਦ ਦੇ ਸੇਘਰਜ਼ ਵਾਲਾ ਪੱਖ ਦੂਸਰੇ ਪੜਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ ਵਧੇਰੇ ਤਿੱਖੀ ਸਮਾਜਕ 
ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਕ ਹੋਰ ਨਵਾਂ ਸਾਲ ਇਕ ਰਿਕਸ਼ਾ ਚਲਾਉਣ 
ਵਾਲੋ ਮਜ਼ਦੂਰ ਦੀਆਂ ਖ਼ਾਹਸ਼ਾਂ, ਯਤਨਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਸੋਥਧਿਤ ਨਾਵਲ ਹੈ । 
ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੌਗਾਂ ਨੂੰ ਦਿਕ ਮਜ਼ਦੂਰ ਦੀ ਨਜ਼ਰ 
ਦੁਆਰਾ ਵੇਖਿਆ ਅਤੇ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਜਦੋ ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੈਡ ਤੱ 
ਪਹਿਲਾਂ ਅਤੇ ਵੰਡ ਸਮੋ' ਦੇ ਅੰਮਿਿਤਸਰ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਦਸ਼ਾ ਨਾਲ ਸੈਥੈਧਿਤ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵੈਨਗੀਆਂ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਨਤਾ ਦੇ 
ਚਿਤਰਣ ਦੁਆਰਾ 1947 ਦੀ ਦੇਸ਼=ਵੇਡ ਅਡੇ ਫ਼ਸਾਂਦਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣਾਂ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਸਾਮਰਾਜੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਕਿਵੇ" ਹਿੰਦੂਆਂ 
ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹਿਤਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਭੁਲੇਖੋ 
ਅਤੇ ਵਿਤਕਰੇ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਤ੍ਰੇਤਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦੇ'ਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਜਦੋ" ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਇਸ ਇਤਿਹਾਸਕ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਕਥਾ ਹੈ। ਜਗਾਂ ਤੋ ਪਾਰ 
ਮਨੁੱਖੀ ਹੋਂਦ ਦੇ ਸੋਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਉਤੇਜਕ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸਤਬਕਾਲੀਨ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੈ । 

ਵਿਸਥਾਰ ਪਰਰਵਕ ਚਰਚਾ ਲਈ ਅਸੀ' ਆਪਣੀ ਗੱਛ ਕਸਕ ਤੌ' ਆਰੰਭ ਕਰ 
ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਜੋ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਪੜਾ ਦਾ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਕਸਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ 
ਇਕ 'ਰਮਾ' ਨਾਮੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਰੁਮਾਂਚਿਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਮਾ ਅਤੇ ਉਸ 
ਦੀ ਅਪ੍ਰਰਤੀ ਹੈ । ਰਮਾ ਇਕ ਉੱਚ-ਵਰਗੀ ਕਲੱਬ ਦੀਆਂ ਰੈਗੀਨੀਆਂ ਦੇ ਰਸਿਕ 
ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਅਫ਼ਸਰ ਰਣਧੀਰ ਦੀ ਪਤਨੀ ਹੈ । ਰਮਾ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਵਿਆਹ ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋ 
ਤਿੰਨ ਚਾਰ ਮਹੀਨੇ ਜਦੋ' ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦਾ ਰਜਵਾਂ ਪਿਆਰ ਮਿਲਿਆ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ 
ਸੈਤੁਸ਼ਟ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸੈਨ ਇਸਤ੍ਰੀ ਸੀ ।! ਪਰ ਸਮੋ” ਦੇ ਗੁਜ਼ਰਨ ਨਾਲ ਪਤੀ ਲਈ ਰਮਾ ਨਾਲ 
ਕਲੱਬ ਦੀ ਰੰਗੀਨ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਧੇਰੇ ਦਿਲਚਸਧ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪੜੀ ਨਸ਼ੋ ਦੀ ਹਾਲਤ 
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ਵਿਚ ਘਰ ਕੇਵਲ ਸੌਣ ਲਈ ਆਉ”ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਡੋਂ' ਵੱਧ ਉਸ ਦੀ ਘਰ ਵਿਚ ਦਿਲ- 
ਚਸਪੀ ਨਜ਼ਰ ਨਹੀ” ਆਉਦੀ # ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਰਮਾ ਵਿਚ ਉਦਾਸੀ ਅਤੇ ਉਪਰਾਮਤਾ 
ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਕਲਾਤਮਕ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੀ ਰਸਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ਜੋ ਪਤੀ ਨਾਲ 
ਭਾਵਕ ਸਾਂਝ ਦਾ ਜੀਵਨ ਜੀਉਣਾ ਲੌਚਦੀ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਪਤੀ ਅਫ਼ਸਰ-ਸ਼ਾਹੀ ਖ਼ਾਸੇ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਨੂੰ ਕਦੇ ਕਦਾਈ” ਦੇ ਜਿਨਸੀ ਭੌਗ ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ ਤੌ" ਵਧ ਕੁਝ ਨਹੀ” ਜਾਣਦਾ । 
ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਭਾਫ੍ਕ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਰਮਾ ਕਿਸੇ ਕਲਾਤਮਕ ਸਾਂਝ ਦੀ ਭਾਲ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਸਹੇਲੀ ਸ਼ਸ਼ੀ ਦੇ ਪਤੀ ਨਰੇਸ਼ ਵਿਚ ਦਿਲਚਸਪੀ ਲੌਣ ਲੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ ।£ 
ਨਰੇਸ਼ ਨਾਲ ਕਲਾਤਮਕ ਰੁਚੀਆਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਉਸ ਦੀ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਭੁੱਖ ਨੂੰ 
ਤ੍ਰਿਪਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਰਤ, ਨਰੇਸ਼ ਆਪਣੇ ਅਫ਼ਲਾੜ੍ਹਨੀ ਪਿਆਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਧੁੰਦ 
ਵਿਚ ਲਪੋਟਿਆ ਇਕ ਅਮੂਰਤ ਜਿਹਾ ਸੈਕਲਪ ਮਾਤਰ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚੋਂ" ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਕਾਇਆ ਦਾ ਹੁੰਗਾਰਾ ਨਹੀ' ਮਿਲਦਾ । ਕਾਇਆ ਦਾ ਹ੍ਰੰਗਾਰਾ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦੇ 
ਦੋਸਤ ਰਾਜਨ ਵਿਚੋ” ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਰਾਜਨ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਸਾਂਝ ਦਾ ਮੁੱਢ ਕਲਾਤਮਕ 
ਰੁਚੀਆਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਤੋ" ਬੱਝਦਾ ਹੈ! ਪਰ ਇਹ ਸਾਂਝ ਛੋਤੀ ਹੀ ਸਰੀਰਕ ਸਬੰਧ ਦਾ ਰ੍‌ਪ 
ਧਾਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਜਨ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਕੇਵਲ ਜਿਨਸੀ ਪੂਰਤੀ 
ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋਂ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਵੀ ਰਮਾ ਲਈ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਉਕੇ 
-ਅ&- ਆ ਕਸ਼ਟ ਵਾਲੀ ਸਿੱਧ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਹਾ ਰਮਾ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਭਾਰਤੀ ਨਾਰੀ ਦੀਆਂ ਸਮਾਜਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪਰਿਸਬਿਤੀਆਂ 
ਦੀ ਉਪਜ ਹੈ। ਸੇਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮਾਨਸਕ ਬੋਧਨ ਅਧੀਨ ਉਸ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਉਸ 
ਦੇ ਕਲੱਬ=ਪ੍ਰੰਮੀ ਪਤੀ ਦੇ ਜਿਨਸੀ ਸੋਬੋਧ ਵਿਵਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਦੀ ਮਰਯਾਦਾ ਦਾ ਉਲੰਘਣ 
ਹਨ । ਪਤੀ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਵਜੋ ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਵਾਲੋਂ ਬੋਰੌਕ ਜਿਨਸੀ ਵਤੀਰੇ 
ਨਾਲ ਜੁੜਨਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ । ਪਰ ਉਸ ਲਈ ਪਤੀ ਨੂੰ ਕਲੱਬ ਜਾਣ ਤੋ' ਰੌਕਣਾ ਵੀ 
ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ । ਇਕ ਧਾਸੇ ਭਾਵਕ ਲੌੜ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਅਤੇ ਦਰਜੇ ਪਾਸੋ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੀ 
ਪਕੜ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜਿਆ ਤਨਾਉ ਉਸ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਮ੍ਰਲ ਹੈ । ਰਾਜਨ ਨਾਲ ਜਿਨਸੀ 
ਸੰਬੋਧ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਉਹ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪਕੜ ਦਾ ਘੇਰਾ ਤਾਂ ਭਾਵੇ" ਤੋੜਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਹ 
ਸੰਬੋਧ ਪ੍ਰਣ ਰੋਪ ਵਿਚ ਕਦੇ ਵੀ ਤਨਾਉ-ਮਕਤ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ, ਸਗੋ ਅੰਤ ਉਸ ਲਈ 
ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋ” ਵੀ ਗਹਿਰੇ ਭਾਵਕ ਕਲੋਸ਼ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਰਮਜੀਤ 
ਸਿੰਘ ਇਸ ਬਥਿਤੀ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ : 


ਭਾਰਤੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਇਹ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸ਼ਾਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧ 
ਵਿਚ ਅਸੇਤੁਸ਼ਟ ਹੈ । ਪਰ ਉਸਦੇ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪਕੜ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ 
ਬਟ ਡਰ ਉਤੇ ਏਨੀ ਮਜ਼ਬੂਤ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਖੁੱਲ੍ਹ ਕੈ ਵਿਦਰੋਹ ਵੀ ਨਹੀ' ਕਰ 
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ਸਕਦੀ ਅਤੇ ਇਕ ਕਸਕ ਆਪਣੇ ਮਨ ਵਿਚ ਘੁਟਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਧਤੀ ਨਾਲ 
ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਨ' ਪੇੱ'ਦਾ ਹੈ ।' 


ਰਮਾ ਦੀ ਆਦਰਸ਼ਕ ਅਤੇ ਜਿਨਸੀ ਪਿਆਰ ਢੀ ਅਗਕਾਂਖਿਆ ਸਾਧਾਰਣ ਭਾਰਤੀ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਸੁਭਾਵਕ ਅਕਾਂਖਿਆ ਹੈ । ਪਰੇਤ੍, ਇਸ ਸੁਭਾਵਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਕਸਕ ਕਿਸੇ ਡੂੰਘੀ ਕਲਾਤਮਕ ਸਾਰਥਕਤਾ ਡੋਂ' ਸੱਖਣੀ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੋਤਲੋਪਨ ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪੇਤਲੌਪਨ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਰਮਾ 
ਵਰਗੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪੱਧਰ ਤੇ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉਣ ਲਈ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਭਮਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਕਥਾਨਕ ਵਿਚ ਸਮੋਟਦਾ 
ਨਹੀ' । ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਅਧੁੂਰੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੁਆਰਾ ਪੈਦਾ ਨਹੀ” 
ਹੋਂ ਸਕਦੀ । ਪਾਨਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਸਵਾਲ ਪੈਦਾ ਫ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਰਮਾ ਦੀਆਂ ਆਸ਼ਾਵਾਂ 
ਅਨੂਕ੍ਰਲ ਉਸ ਨੂੰ ਨਰੇਸ਼ ਅਤੇ ਰਾਜਨ ਤੋਂ' ਵੱਖਰਾ ਕੋਈ ਤੀਸਰਾ ਅਜਿਹਾ ਮਰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਜੌ ਆਦਰਸ਼ ਅਤੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਮੌਲ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੰਦਾ ਡਾਂ ਫਿਰ ਰਮਾ ਦਾ 
ਆਪਣੇ ਪਤ) ਪ੍ਰਤੀ ਕੀ ਵਤੀਰਾ ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਤੌ" ਇਲਾਵਾ ਇਹ ਵੀ ਵੌਖਣ ਦੀ ਲੰੜ 
ਸੀ ਕਿ ਕੀ ਅਜਿਹੇ ਆਦਰਸ਼-ਸਾਥੀ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਕੇਵਲ ਇਕ ਫੁਮਾਂਚਕ ਭਾਂਤੀ ਤਾਂ 
ਨਹੀ” ? ਨਾਵਲ ਦਾ ਪਾਤਰ-ਵਿਧਾਨ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ ਜੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੀ ਤਹਿ 
ਵਿਚ ਉਤਰ ਸਕਦਾ ਤਾਂ ਇਸ ਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਵਿਚ ਗਹਿਰਾਈ ਆ ਸਕਦੀ ਸੀ । ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਰੁਧ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਇਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਤਨਾਉ ਨੂੰ ਤਾਂ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਚਿਤ੍ਰਣ 
ਵਿਚ ਰੁਮਾਂਚਕ ਲਗਉ ਦੀ ਰੁਚੀ ਹਾਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੈ ਜਿਨਸੀ ਸੈਬੇਧਾਂ ਦੀ 
ਅਨੇਕ ਭਾਵੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਧੁਰ ਤਕ ਇਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਨਹੀ" ਬਣਦੀ । ਇਸ ਰ੍ਰਧ ਵਿਚ 
ਕਸਕ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਪੜਾ ਦਾ ਨਾਵਲ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਸਾਧਾਰਣਤਾ 
ਰੀ ਵਲ ਵਧਣਾ ਸ਼ੁਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅਜੇ ਇਸ ਪਛਾਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰੰਢਤਾ ਨਹੀ” 
ਆਈ । 
` ਦ੍ਸਰੇ ਨਾਵਲ ਪਰਛਾਵੇ ਵਿਚ ਇਕ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀ ਦੇ ਵਿਆਹ-4ਕਤ 
ਸਤੰਤਰ ਪਿਆਰ ਦੇ ਵਾਸਤਵ-ਵਿਰੋਧੀ ਸੁਭਾਵ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਏ ਉਸ ਦੇ 
ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਦੇ ਵਿਗਠਨ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਰਾਮਿੰਦਰ 
'ਪਿਆਰ ਕਬਜ਼ਾ ਨਹੀ” -- ਪਛਾਣ ਹੈ ਨਾਲ ਮਿਲਦੇ-ਜੁਲਦੇ ਪਿਆਰ=ਫ਼ਲਸਫ਼ੇ ਅਧੀਨ 
ਆਪਣੀ ਪ੍ਰੰਮਿਕਾ ਉਤੇ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਵਿਆਹ ਦੇ ਬੈਧਨ ਤੇ" ਸੁਤੰਤਰ ਰੱਖਣ 'ਤੇ ਬਲ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । 
ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਜਸਬੀਰ ਨੂੰ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਉਸ ਦੇ ਨਿਰਬੈਧਵਾਦੀ 
ਵਿਚਾਰ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀ" ਪੁੱਗ ਸਕਦੇ ਜਿਵੇ ਉਹ ਇਕ ਮਰਦ ਨੂੰ ਪੁੰਗ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
ਕਰਕੇ ਉਹ ਅਨਿਸਚਿਤਤਾ ਅਤੇ ਸੈਦੇਹ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਇਕ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 


ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਕੜੀ ਵਾਂਗ ਮਾਪਿਆਂ ਦੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਮਰਯਾਦ=ਗਤ ਵਿਆਹ ਕਰ ਲੈਂਦੀ 
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ਹੈ।“ ਸਮੇ" ਦੇ ਗੁਜ਼ਰਨ ਨਾਲ ਅਤੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਵਧਣ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਦੌਪਤੀ-ਜੀਵਨ 
ਵਿਢ ਸੰਤੁਲਨ ਵੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰਾਮਿੰਦਰ ਉਸ ਦੇ ਇਸ ਸੋਤੁਲਨ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ 
ਕਰਕੇ ਇਕ ਡੂੰਘੀ ਈਰਖਾ ਅਤੇ ਭਾਵੁਕ ਕਸ਼ਟ ਵਿਚ ਗ੍ਰਜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? ਜਿਸ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ 
ਨੂੰ ਉਹ ਕਦੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਦਾ ਫ਼ਲਸਫ਼ਾ ਸਮਝਾਉ'ਦਾ ਸੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਕਬਜ਼ੇ ਵਿਚ ਛੰਣ ਦੀ ਹਕਰਤ ਉਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਤੀਬਰ ਹੋ ਉਠਦੀ ਹੈ।' ਪੁਰ ਇਸ 
ਸੰਭਾਵਨਾ ਦਾ ਸਮਾਂ ਟੱਪ ਜਾਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਹ ਹਸਰਤ ਉਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਭਾਵੁਕ ਸੈਤੌਖ 
ਦੇਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਅਤੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਵਿਚ ਡੂੰਘੀਆਂ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰ 
ਦੇ'ਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਉਹ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਮੈਨੂੰ ਇਹ ਨਹੀ” ਸੀ 
ਪਤਾ ਕਿ ਸਾਡਾ ਵਿਆਹ ਹੌਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ ।” 

ਇੰਜ ਨਾਵਲਕਾਰ ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੈ ਨਿਰਬੈਧਵਾਦੀ ਪ੍ਰੀਤ-ਫ਼ਲਸਫ਼ੋ ਨੂੰ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਦੀ ਪਰੀਖਿਆ ਵਿਚੋਂ ਗੁਜ਼ਾਰ ਕੇ ਮਨ੍ਰੱਖੀ ਸੈਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਇਕ 'ਅਨਿਵਾਰੀ ਬੋਧਨ' ਦੀ 
ਵ'ਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰੀਥਿਆ ਵਿਚੋਂ' ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਦਾ 
ਰਾਮਿੰਦਰ ਖੀਣ ਫੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਭ੍ਰਾਂਤੀ ਜਦੋਂ' ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸਾਕਾਰ ਉਸ 
ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਿੱਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਆਪ ਨਹੀ” ਕਰ 
ਸਕਦਾ । ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਹਾਰ ਵਿਚੋਂ" ਹੀ ਸੋਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਬੰਧਨ ਦੀ ਅਨਿਵਾਰਤਾ ਦੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਬੌਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਖੀਣ ਤਾਂ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪਵਿੱਤਰ ਪਾਪੀ 
ਦਾ ਨਾਇਕ ਕਿਦਾਰ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਖੀਣਤਾ ਉਸ ਚੇ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ 
ਵਿਚ ਪੱਕਿਆਂ ਰਹਿਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਉਸ ਦੀ ਖੀਣਤਾ ਉਸ ਦੀ 
ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ ਲਈ ਦਿੱਤੀ ਕੁਰਬਾਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਪਰ 
ਹਿਤ ਲਈ ਸਮਰਪਿਤ ਕਰਨ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਫ਼ਰਕ ਦੇ 
ਵਾਪਰਨ ਨਾਲ ਹੀ ਨਵੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਾਇਕ ਦੇ ਵਿਗਠਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ 
ਦੁਆਰਾ ਸਾਧਾਰਣ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਲਾਗੇ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਅਸੀ" ਰਾਮਿੰਦਤ ਵਾਸਤੇ ਜੇ 'ਨਾਇਕ' ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਅਤੇ ਜਸਬੀਰ ਲਈ '“ਨਾਇਕਾ` 
ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤਣਾ ਹੋਂਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਰਬਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਵਰਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੌਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਲਈ ਵਰਤੇ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਰਮਿੰਦਰ ਜਾਂ ਜਸਬੀਰ ਲਈ ਅਸੀ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਬਦਲੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ 
ਹੀ ਵਰਤ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਬਦਲੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਫ਼ਾਂ ਨਾਇਕਾ ਤੌਂ ਮਤਲਬ ਕੇਵਲ 
ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਹੋਵੇਗਾ । ਰਾਮਿੰਦਭ ਵਾਂਗ ਜਸਬੀਰ ਵੀ ਸਾਧਾਰਣ ਮੱਧ-ਸ੍ਰੌਣਿਕ ਕੁੜੀਆਂ 
ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਂਤਰ ਹੈ। ਫ਼ਰਕ ਕੇਵਛ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ ਰਾਮਿੰਦਰ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਦਾ ਪਤਾ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਅਸਫਲਤਾ ਤੋ ਬਾਅਦ ਲੱਗਦਾ ਹੈ, 
ਜਸਬੀਰ ਨੂੰ ਸ਼ੁਰੂ ਤੋ“ ਹੀ ਇਸ ਬਾਰੇ ਕੌਈ ਭੁਲੋਖਾ ਨਹੀ” । ਉਂਸ ਦੇ 'ਬਣੇ ਬਣਾਏ 
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ਰਸਤਿਆਂ ਉਤੇ ਚਲਣ ਦੇ ਫ਼ੈਸਲੇ ਉਤੇ ਰਾਮਿੰਦਰ ਕਟਾਖ਼ਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰਤ, ਜਸਬੀਰ 
ਜਿਥੋ ਵਿਆਹ ਤੋਂ” ਪਹਿਲਾਂ ਪ੍ਰੇਮੀ ਪ੍ਰਤੀ ਸੁਰਿਰਦ ਸੀ, ਵਿਆਹ ਤੋ ਬਾਅਦ ਪਤੀ ਪ੍ਰਤੀ 
ਸਹਿਰਦ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ 'ਪਿਆਰ ਦੀ ਮੜ੍ਹੀ 'ਤੇ ਦੀਵਾ ਬਾਲ ਕੇ ਬੈਠੀ' ਰਹਿਣਾ ਉਸ ਨੂੰ 
ਬੋਤੁਕੀ ਗੱਲ ਲੱਗਦੀ ਹੈ ।” ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੇ ਵਿਅੰਗਾਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਵਿਚ ਉਹ ਵਿਆਹ ਕਰਾਂ 
ਲੈਣ ਨੂੰ ਕੇਵਲ 'ਕਾਫ਼ੀ' ਨਹੀ" ਸਗੋ 'ਬਹੁਤ ਕਾਫ਼ੀ' ਦੱਸਦੀ ਹੈ ।” 

ਜਿਥੇ ਜਸਬੀਰ ਦੇ ਨਿਰਣੇ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਉਸ ਦੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ 
ਸਰੌਕਾਰਾਂ ਦੇ ੫ਰਿਣਾਮ ਵਜੋਂ ਚਿਤ੍ਰੀ ਗਈ ਹੈ, ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾਂ 
ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਡੌਲਣ ਵਾਲੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰੀ ਗਈ ਹੈ । ਮੱਧ- 
ਸ਼ਰੰਣਿਕ ਮਨੁੱਖ ਆਮ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਫ਼ਲਸਫ਼ਾ ਇੱਕਾ-ਦੁੱਕਾ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ 
ਕਿਰਦਾਰ ਤ' ਪ੍ਰੋਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਨਿਰਣਿਆਂ ਨੂੰ 
ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਤੇਲ ਕੇ ਵੇਖਣ ਵਲ' ਬੇਮੁਖ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਰਾਮਿੰਦਰ ਮੱਧ= 
ਸ਼ਰੋਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਇਸ ਖ਼ਾਸੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਆਪਣੇਂ ਨਿਰਬੈਧਵਾਦੀ ਪਿਆਰ-ਫ਼ਲਸਫ਼ੇ ਦੀ 
ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਿਜਿਜ਼ ਨਿਕਸਨ ਦੀ ਜਿਨਸੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੋਂ' ਲੈਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿਸੇ ਔੱਗਲੌ 
ਇੰਡੀਅਨ ਦੀ ਭਾਰਤੀ ਵਿਧਵਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਮਰ ਚੁੱਕੇ ਪਤੀ ਵਲ ਸੁਹਿਰਦ ਹੋਣ ਢੇ 
ਬਾਵਜਦ ਆਪਣੀ ਜਿਨਸੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਲਈ ਸ਼ਰਾਵਤ ਨਾਮੀ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲ ਰਹਿੰਦੀ 
ਹੈ । ਮਿਜਿਜ਼ ਨਿਕਸਨ ਵਰਗੀ ਵਿਧਵਾ ਨੂੰ ਤਾਂ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸ਼ਾਇਦ 
ਪੁੱਗ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਰਾਮਿੰਦਰ ਵਰਗੋ ਮਰਦ ਲਈ ਵੀ ਇਹ ਸ਼ਾਇਦ ਕੋਈ ਬਹੁਤੀ ਵੱਡੀ 
ਸਮੱਸਿਆ ਨਹੀ ਹੋਵੇਗੀ। ਪਰੌਤ, ਉਸ ਲਈ ਇਹ ਸਮਝਣਾ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ ਕਿ ਜਸਬੀਰ 
ਵਰਗੀ ਅਣ-ਵਿਆਹੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਕੁੜੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੇ" ਭਿੰਨ ਹੈ । ਰਾਮਿੰਦਰ 
ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਉਸ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਸੁਕੜੇਵਾਂ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਭ੍ਰਾਂਤੀ-ਵਸ ਖੁੱਲ੍ਹ ਸਮਝ 
ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਪਰਛਾਵੇ” ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਸੁਕੜੇਵੇ' ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਅਤੇ ਪਰਿਣਾਮਾਂ ਦੇ 
ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਠਣ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਨਾਵਲ ਹੈ । 

ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੌਖਿਆਂ ਪਤਾ ਚੱਲੇਗਾ ਕਿ ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੀ ਜਿਸ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਨੂੰ ਸਮੋ' 
ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਮਾ ਵਿਚ ਟ੍ਰੱਟਦਿਆਂ ਦਿਖਾ ਕੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਨਿਰਥੋਧਵਾਦੀ ਫ਼ਲਸਫ਼ੇ 
ਦੀ ਮੱਧ-ਸ੍ਰੰਣਿਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਉਹ ਇਕ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਭਾਂਤ 
ਦੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਕਾਂਤੀ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਨਾਲ ਜਿਹੜੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਉਜਾਗਰ 
ਹ੍ਰੋਦੀ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਘੇਰਾ ਵੀ ਵਿਮਕਤੀਗਤ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, 
ਇਸ ਵਿਚੋਂ ਸਮਾਜਕ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀਆਂ ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਬਹੁਤਾ ਪਤਾ 
ਨਹੀ ਚਲਦਾ । ਸਮਾਜਕ ੋਬੈਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਵਡੋਰੇ ਘੇਰੇ ਦਾ ਪਤਾ ਕੇਵਲ 
ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਹੀ ਚਲ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਕੇੱ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਸਿਰਫ਼ 
ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਨ ਹੋਵੇ ਸਗੌ' ਇਤਿਹਾਸਕ=ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਮੂਲ ਵਾਲੀ ਹੋਵੇ । ਇਤਿਹਾਸਕ- 
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ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਮੂਲ ਵਾਲੀ ਭ੍ਾਂਤੀ ਜਦੋਂ' ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ ਵਿਚ ਟੁੱਟਦੀ ਭੱਜਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਇਹ ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਹੱਦ ਦੇ ਕਈ ਧਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ 
ਜੁਗਤ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰਛਾਂਵੇ' ਵਿਚ ਤਸਨੀਮ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ 
ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ ਬਣਾ ਕੇ ਸ਼ੁੱਧ ਨਾਵਲੀ ਜ੍ਰਗਤ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ ਤਾਂ ਹੈ ਪਰ ਕੇਵਲ 
ਅਲਪ-ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ । ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਕਰਕੇ _ਉਸ ਦੇ ਇਸ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚੋਂ! ਕਲਾਤਮਕ ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਦਾ ਅਨ੍ਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਅਲਪਤਾ 
ਕਾਰਣ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀਆਂ ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਖੋਲ੍ਹਣ ਦੈ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ 
ਧੁਰੀ ਬੌਧਿਕ ਸੰਤ੍ਸ਼ਟਤਾ ਨਹੀਂ" ਦੇ'ਦਾ । 

ਤੀਸਰੇ ਨਾਵਲ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਤੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਸਨੀਮ ਇਕ ਵਾਰ ਫਿਰ ਮੱਧ-ਸ੍ਰੈਣਿਕ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਕਸਕ ਨਾਵਲ ਵਾਲੋਂ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੇ ਭਾਵ ਨੂੰ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ 
ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਕ ਬੁਨਿਆਦੀ ਫ਼ਰਕ ਨਾਲ । ਕਸਕ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਰਮਾ 
ਵਿਕਿਤ ਅਫ਼ਸਰ-ਸ਼ਾਹੀ ਵਾਲੋਂ ਵਿਲਾਸ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੋ ਪਤੀ ਤੋਂ" ਨਿਰਾਸਤਾ 
ਅਧੀਨ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੇ ਸੁਪਨੈ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਭਟਕਦੀ ਹੈ । ਤਰੇੜਾਂ ਤੇ ਰੂਪ ਦੀ 
ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕਾਂਤਾ ਗਰੋਵਰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਧਤੀ ਤੱ ਅਸੇਤੁਸ਼ਟ ਹੈ । ਧਰ ਕਾਂਤਾ ਗਕੌਵਰ 
ਦੇ ਪਤੀ ਰਾਮ ਲਾਲ ਗਰੌਵਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਕਸਕ ਦੀ ਰਮਾ ਦੇ ਪਤੀ ਰਣਧੀਰ ਨਾਲ 
ਵੱਖਰੀ ਹੈ। ਰਾਮ ਲਾਲ ਗਰੋਵਰ ਕਿਸੇ ਦਫ਼ਤਰ ਵਿਚ ਅਫ਼ਸਰ ਹੈ ਅਤੇ ਪਤਨੀ ਦੇ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਇਹਸਾਸੋ-ਕਮਤਰੀ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਕਮਤਰੀ ਦੇ ਇਹਸਾਸ ਦਾ 
ਕਾਰਣ ਕਾਂਤਾ ਦਾ ਉਸ ਨਾਲੋ” 'ਜ਼ਿਆਦਾ ਪੜ੍ਹੀ ਲਿਥੀ' ਹੌਣਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ 'ਸੌਸ਼ਲ ਸਰਕਲ 
ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਸ਼ੌਕ ਹੈ ।$ ਕਮਤਰੀ ਦੇ ਇਹਸਾਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਰਾਮ ਲਾਲ ਦਾ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਵਕਤ 'ਦਫ਼ਤਰ ਦੇ ਕੌਮਾਂ ਵਿਚ ਬੀਤ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਘਰ ਆਕੇ ਉਹ 'ਆਰਾਮ 
ਕਰਨਾ' ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ।“ ਕਾਂਤਾ ਇਕ ਉਤਸ਼ਾਹੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਨੂੰ 'ਭਰਪ੍ੁਰ' 
ਰਰਪ ਵਿਚ ਮਾਣਨ ਲਈ ਉਤਾਵਲੀ ਹੈ ।” ਰਾਮ ਲਾਲ ਗਰੋਵਰ ਨਾਲ ਦੈਪਤੀ-ਸੰਬੰਧ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਨੂੰ ਯੋਗ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ । 

ਭਾਵੁਕ ਅਪੁਰਤੀ ਦੀ ਇਸ ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚ ਉਸਦੀ ਸੌਚ ਇਕ ਤਾਂ ਬਾਰ 
ਬਾਰ ਉਸ ਦੀ ਜੁਆਨੀ ਦੇ ਅਸਫਲ ਪਿਆਰ ਦੀ ਰੁਮਾਂਚਕ ਯਾਦ ਵਿਚ ਉਤਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਰਹਿ ਗਏ ਘਾਟੋ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਧੀ ਸਿੱਮੀ ਦੇ 
ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਲਈ ਸੋਭਾਵਨਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰ ਕੇ ਪੁਰਾ ਕਰਨਾ ਲੌਚਦੀ ਹੈ। 
ਪਰਤ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਹ ਦੋਵੇ” ਰੁਚੀਆਂ ਉਸ ਲਈ ਨਵੀਆਂ ਦੁਥਿਧਾਵਾਂ ਖੜੀਆਂ ਕਰ 
ਦੇਦੀਆਂ ਹਨ । ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਸੱਧਰ ਉਸ ਵਿਚ ਇਕ ਅਜਿਹੀ 
ਮਾਨਸਿਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਪਰ-ਮਰਦ ਮਿਸਟਰ ਨਰ੍ਲਾ 
ਦੇ ਜਿਨਸੀ ਸੋਕੇਤ ਉਸ ਨੂੰ ਟਬਦੇ ਹਨ ।' ਵਿਵਾਹਿਤ ਇਸਤ੍ਰੀ ਵਾਲੋਂ ਮਾਨਸਿਕ ਸੈਕੌਰਾਂ 
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ਕਾਰਣ ਉਹ ਮਿਸਟਰ ਨਰ੍ਹਲਾਂ ਚੇ ਸਕੇਤਾਂ ਡੌ ਭੈ-ਭੀਡ ਵੀ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ।> ਧਰੈੜ੍ , ਫਿਰ ਵੀ 
ਉਸ ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਰ ਜਹਾਂ ਦਾ ਪਾਰਟ ਅਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਮਿਸਟਰ ਨਰੂਲਾ ਦੀਆਂ 
ਪੋਸ਼ਕਦਮੀਆਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਉ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਹਿਸਟੀਰੀਏ 
ਦੇ ਦੌਰੇ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ /' ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਉਹ ਭਾਵੇ” ਸਿੱਮੀ ਦੇ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਫ 
ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਲੋਚਦੀ ਹੈ ਪਰ ਸਿੰਮੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਕੁੜੀ ਹੈ ਜੋ 'ਆਪਣੇ ਪ੍ਰੇਮੀ ਵਿਚ ਪਤੀ 
ਦੀ ਝਲਕ` ਨਹੀਂ ਦੇਖ ਸਕਦੀ ।”' 'ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੌਣ' ਵੇ ਕਿਸੇ ਗੁੱਝੇ 'ਫ਼ਰਕ' ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ 
'ਆਪਣੇ ਸਗੀਰ ਦੀਆਂ ਲੌੜਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਦੇ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਲੌਰੀ ਨਾਲ ਥਾਪੜ ਕੈ 
ਸਵਾਉਣ ਲਈ ਤਿਆਰ ਨਹੀ" । ਉਹ ਪਿਆਰ ਰੱਮੀ ਨਾਲ ਅਤੇ ਵਿਆਹ ਸਤੀਸ਼ ਨਾਲ 
ਕਰਨਾ ਲੋਚਦੀ ਹੈ।” ਉਸ ਦੇ ਰੱਮੀ ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਵਿਚੋਂ ਕਾਂਤਾ ਇਉ” ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੀ 
ਹੈ : 'ਜਿਵੇ' ਉਸ ਦਾ ਅਧੂਰਾ ਪਿਆਰ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਂ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇਂ ।” ਧਰੈਡ, ਸਿੱਮੀ 
ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਨਾਲੋ ਪਿਆਰ ਦੇ ਸਰੀਰਕ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤਵ 
ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਸਿੱਮੀ ਦੇ ਇਸ ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੋ ਕਾਂਤਾ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੀ 
ਤਤੀ ਦਾ ਇਹਸਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਹੜੀ ਕਾਂਡਾ ਪਹਿਲਾਂ ਦੌਪਤੀ-ਸੰਥਧ ਦੀ ਅਸੇਤ੍ਰਸ਼ਟਤਾ 
ਅਧੀਨ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੋ ਸੁਪਨੇ ਵਲ ਭਜਦੀ ਸੀ, ਉਹ ਅੰਤ ਦੋਪਤੀ-ਸੰਬੋਧ ਵਿਚੋ” 
ਹੀ ਸੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਲੱਭਣ ਦੀ ਸੋਭਾਵਨਾ ਦੀ ਲੌੜ ਵਲ ਪਭਤਦੀ ਹੈ । ਐਸੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ 
ਉਹ ਮਿਸਟਰ ਗਰੋਵਰ ਨੂੰ ਵੀ ਐਨੀ 'ਸੁਦਰ' ਛੱਗਦੀ ਹੈ ਜਿੰਨੀ ਪਹਿਲਾਂ ਕਦੇ ਨਹੀ” 
ਸੀ ।2 

ਤਸਨੀਮ ਨੇ ਕਾਂਤਾ ਦੇ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀ” ਸਾਧਾਰਣ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੌਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਚੀ ਭਾਵਕ 
ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ਜੋ ਮੱਧ-ਸ਼ਰੋਂਣਕ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮਾਜਕ ਖੁੱਲ੍ਹਾਂ ਅਧੀਨ ਰੁਮਾਂਚਕ 
ਪ੍ਰਮ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਸੈਸਕਾਰਕ ਬੋਧਨਾਂ ਕਾਰਣ ਦੋਪਤੀ=ਸੰਬੋਧਾਂ 
ਦੀ ਸੰਮਾ ਨੂੰ ਉਲੰਘ ਨਹੀ ਸਕਦੀ । ਤਸਨੀਮ ਨੇ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਢੇ ਇਸ ਤਨਾਉ 
ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਇਕ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਅਤੇ ਅੰਤ ਇਕ ਸਮਾਧਾਨ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਚਿਤ੍ਰ੍‌ਆ ਹੈ । ਆਪਟ ਧੀ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ ਪ੍ਰਾਪਤ ਤਜਰਬੇ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਪਹਿਲਾਂ 
ਜਿਸ ਦੇਪਤੀ-ਸੋਬੇਧ ਤੌ ਅਸੋਤੁਸ਼ਟ ਸੀ, ਅੰਤ ਉਸ ਵਿਚੋ ਹੀ ਸੋਤੁਸ਼ਟਤਾ ਲੱਭਣ ਦੀ 
ਸੋਭਾਵਨਾ ਪ੍ਰਤੀ ਸਚੇਤ ਹ੍ਰੈੰਦੀ ਹੈ । ਇੰਜ ਕਾਂਤਾ ਦੀ ਹੋਣੀ ਇਕ ਸਾਰਥਕ ਨਿਰਣੇ ਨਾਲ 
ਜੁੜਦੀ ਹੈ । ਕਾਂਤਾ ਦੇ ਇਸ ਨਿਰਣੇ ਦੁਆਰਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੈਪਤੀ-ਸੈਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਰੋਸ਼ਨ= 
ਦਿਮਾਗ਼ੀ ਦੀ ਸੋਚ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇ'ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਸਦਾਚਾਰਕ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੋ“ ਇਸ 
ਸ਼ਰਤਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਮਹੱਤਾ ਮੰਨੇ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤ, ਨਾਵਲੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ 
ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੇ ਜਿਸ ਵਿਸ਼ੈ ਨੂੰ ਲੰ ਕੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਤੁਰਿਆ ਸੀ, ਉਸ 
ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਪਟੜੀਉ” ਉਤਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਕਾਂਤਾ ਇਕ 
ਸਾਧਾਰਣ ਇਸਤ੍ਰਾਂ ਸੀ । ਪਰ ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਹ ਸਾਧਾਰਣ ਨ ਰਹਿ ਕੇ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸਾਧਾਰਣ 
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ਹੋ ਨਿਬੜਦੀ ਹੈ । ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਲੰਖਕ ਪਰੌਪਰਾਗਤ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਨਾਲੋਂ" ਰਾਹ 
ਨਿਖੇੜ ਕੇ ਵੀ ਅੰਤ ਵਿਚ ਲੂਕਵੇ' ਜਿਹੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੁੜ ਉਸ ਦੀਆਂ ਹੂਨੀਆਂ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ 
ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਗਲਪ-ਚੋਤਨਾ ਦੇ ਪਰੰਪਰਾ ਅਤੇ 
ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਦੇ ਅੱਧ-ਵਿਚਾਲੋਂ ਖਲੌਤੇ ਹੌਣ ਦੀ ਸ੍ਰਚਕ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਵਰ੍ਹਾ ਹੈ 
ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਕਾਂਤਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਸਿੱਮੀ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੇ ਫ਼ਰਕਾਂ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਰੀਆਂ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਿਆ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਮਾਂ-ਧੀ ਦੇ ਢਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦੇ 
ਫ਼ਰਕ ਨੂੰ ਬਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੇ ਫ਼ਰਕ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਕਿ ਅਜਿਹੇ 
ਫ਼ਰਕ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਦੋ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਆਏ ਇਤਿ- 
ਹਾਸਕ ਫ਼ਰਕਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਫ਼ਰਕਾਂ ਦੇ 
ਸੈਦਰਭ ਵਲ ਧਿਆਨ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਇਕ ਸਾਰਥਕ ਸ੍ਰਜ਼ਰ ਦੀ ਸੁਰ 
ਉਤੇ ਮੁਕਾਉਣਾ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੋਦਰਭ ਦੀ ਪਹਿਚਾਣ ਦੇ ਗ਼ਾਇਬ ਹੋਣ ਦੀ ਹੀ 
ਅਲਾਮਤ ਹੈ । ਐਸੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਗਲਪ-ਬੋਧ ਦੀ 
ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦੀ ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਨਹੀ” ਬਣਦੀ, ਸਗੌ! ਪਿਫਲ-ਝਾਤ ਅਤੇ 
ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆਂ ਤਕਨੀਕੀ ਜੁਗਤਾਂ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਲੰਖਕ ਕਾਂਤਾ ਗਰੋਵਰ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਉ ਨੂੰ ਸਮੂਰਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਭਾਵੁਕ ਅਪੂਰਤੀ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਿਯ ਵਿਸ਼ੇ 
ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਾਵਲ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਦਰਭਾਂ ਨੂੰ 
ਹੀ ਦਰਸਾਉੱ'ਦੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ । ਉਸ ਦਾ ਚੌਥਾ ਨਾਵਲ ਰੇਤ ਛਲ ਭਾਵੂਕ ਅਪੂਰਤੀ ਦੇ 
ਆਰਥਿਕ ਸੰਦਰਭ ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ । ਰੋੜ ਛਲ ਦੇ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਦਲਜੀਤ ਦੀ 
ਸਮੱਸਿਆ ਆਰਥਿਕ ਨਿਰਬਲਤਾ ਵਿਚੋ“ ਉਪਜਿਆ ਹੀਣ-ਭਾਵ ਹੈ । ਇਹ ਹੀਣ-ਭਾਵ 
ਉਸ ਦੀ ਭਾਵਕ ਅਪ੍ਰਰਤੀ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆਂ ਉਤੇ ਪਰਛਾਵੇ” ਵਾਂਗ ਛਾਇਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਹੀਣ-ਭਾਵ ਦਾ ਮਲ ਪਹਿਲੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦਾ ਆਰਥਿਕ 
ਸੈਦਰਭ ਹੈ । ਰੌਸ਼ੀ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਪਿਆਰ ਉਸ ਦੀ ਬੇਂ-ਰੁਜ਼ਗਾਰੀ ਕਾਰਣ ਸਿਰੇ ਨਹੀ” 
ਚੜ੍ਹਦਾ ।” ਕਾਫ਼ੀ ਸਮਾਂ ਬਾਅਦ ਸ਼ਿਮਲੇ ਵਿਚ ਇਕ ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਦੌਸਤੀ ਦੇ ਫਲ- 
ਸਰੂਪ ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਕੁੜੀ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਨਾਲ ਪਿਆਰ-ਸੰਬੰਧ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਪਿਆਰ-ਸੋਬੈਧ ਵਿਚ ਤੀਖਣਤਾ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਡੂਘਾਈ ਵੀ । ਪਰੌਤ੍ਰ, ਦਲਜੀਤ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ 
ਦੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਸਮਰਥਾ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਵਿਚ ਆਪਣੀ 'ਆਰਥਿਕ ਹੀਣੜਾਂ 
ਦੇ ਇਹਸਾਸ ਕਾਰਣ ਦੁਬਿਧਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।£ ਆਰਥਿਕਤਾ ਇਕ ਕਠੋਰ 
ਹੌਣੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਉਤੇ ਲਟਕਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਮਹਿਸ੍ਰਸ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਕਿ “ਉੱਜ ਤਾਂ ਉਹ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਨਾਲ ਸਦੀਆਂ ਤਕ ਚਲ ਸਕਦਾ ਸੀ, ਪਰ ਸ਼ਾਦੀ ਤੋਂ' 
ਬਾਅਦ -- ਕ੍ਝ ਦਿਨਾਂ, ਕੁਝ ਮਹੀਨਿਆਂ ਜਾਂ ਕੁਝ ਸਾਲਾਂ ਬਾਅਦ' ਉਹ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ 
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ਤਰਾਂ ਨ ਚਲ ਸਕੇ ।' ਭਵਿੱਖ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਤੰਗੀ ਦੇ ਝੰ ਕਾਰਣ ਉਹ ਆੰਮ੍ਰਿਤਾ ਨੂੰ 
ਸ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਅਪਣਾ ਸਕਣ ਤੋਂ ਡਰਦਾ ਹੈ । ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਡੇ ਰੂਪ ਦੀ ਕਾਂਤਾ 
ਗਰੋਵਰ ਦੀ ਸੌਚ ਉਤੇ ਭਤ ਦਾ ਗ਼ਲਬਾ ਸੀ, ਰੱਤ ਛਲ ਦੇ ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਸੌਚ ਉਤੇ 
ਫਵਿੱਖ ਦੇ ਸੰਭਾਵੀ ਖ਼ਤਰਿਆਂ ਦਾ ਗ਼ਲਬਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਲਪਿਤ ਖ਼ਤਰਿਆਂ ਤੌ ਬਚਣ 
ਲਈ ਦਲਜੀਤ ਪਹਿਲੇ ਪਤੀ ਕੌਲੋਂ' ਤਲਾਕ ਲੈਣ ਦੀ ਇੱਛੁਕ ਗਰਭਵਤੀ ਰੌਸ਼ੀ ਨੂੰ ਵੀ 
ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ ।'੧ ਪਰੋਤ੍ਹ, ਰੌਸ਼ੀ ਪ੍ਰਸਤ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਕਾਲਵਸ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਦਜੇ ਪਾਸੋ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪਰਛਾਵੇ' ਦੀ ਜਸਬੀਰ ਵਾਂਗ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਇਸਤੀ 
ਵਾਂਗ ਦਲਜੀਤ ਵਲੋਂ ਨਿਰਾਸ਼ ਹੋ ਕੇ ਕਿਤੇ ਹੌਰ ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਸਥਿਤੀ ਇਕ ਜਟਿਲ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਸਚਕ ਹੈ ਅਤੇ ਏਸੋ ਕਾਰਣ ਅਰਥ ਭਰਪ੍ਰਰ ਵੀ। 
ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਤੇ ਰੂਪ ਦੇ ਨਿਬੇੜੇ ਵਿਚ ਸਮਾਧਾਨ-ਬਿਰਤੀ ਦੀ ਸੁਰ ਕਾਰਣ ਜਿਹੜੀ ਸਰਲਤਾ 
ਅ' ਗਈ ਸੀ, ਰੌਤ ਛਲ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਨਿਝੇੜ' ਉਸ ਦੌਸ਼ ਤੋ' ਮੁਕਤ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ : 


ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਮਲ ਕਿਸੇ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਤਿਕੋਨੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚੋਂ" ਨਹੀ, ਸਗੋ” 
ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਵਸਤ੍ਰਭਾਵੀ ਕਾਰਣਾਂ ਵਿਚੋਂ ਜਨਮ ਲੈਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੈਬੋਧ 
ਸਾਡੇ ਯੁੱਗ-ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਦੀਆਂ ਪੰਸਾ ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਦੁਬਿਧਾ 
ਨਾਲ ਹੈ ।” 


ਪਰੰਤੂ, ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀ' ਕਿ ਰੇਤ ਛਲ ਵਿਚ ਸਮਾਧਾਨ ਦੀ ਸੁਰ 
ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਣ ਵਾਲ ਅੰਸ਼ ਮਲ" ਹੀ ਗ਼ਾਇਬ ਹਨ । ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਉਲਟ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ 
ਦੀ ਹੋਣੀ ਵਿਚੋਂ! ਅਜਿਹੇ ਅੰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਭੁਲੇਖਾ ਪੰ'ਦਾ ਹੈ । ਧਰ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੇਖਿਆਂ 
ਪਤਾ ਚਲੰਗਾ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਅੰਸ਼ ਕਿਸੇ ਸਤਰ ਨੂੰ ਦ੍ੜਿਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ 
ਵਸਤ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਸ਼ਾਇਦ ਵਧੇਰੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ! ਦਲਜੀਤ ਦਾ 
ਆੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰਤੀ ਪਿਆਰ=ਭਾਵ ਪਹਿਲੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਣ ਦੀ ਕਾਮਨਾ 
ਹੈ, ਤਿਵੇਂ” ਹੀ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਦਾ ਵੀ ਦਲਜੀਤ ਪ੍ਰਤੀ ਪਿਆਰ-ਭਾਵ ਕਿਸੇ ਪਹਿਲੀ ਅਸਫਲਤਾ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੈ। ਏਸੇ ਲਈ ਉਸ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੈਝਲਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਣ ਦੀ 
ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਹੈ । ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਰੌਸ਼ੀ ਨਾਲ ਪੁਨਰ-ਮਿਲਣ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਤੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕੋਈ 
ਈਰਖਾ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ ਸਗੋ" ਉਹ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ : 'ਮੈਨੂੰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਹੈ ਕਿ ਮੋਰਾ ਪਿਆਰ ਤੁਹਾਡੇ 
ਪਿਆਰ ਦੇ ਰਸਤੇ ਵਿਚ ਰੁਕਾਵਟ ਨਹੀ ਬਣਿਆ ।# ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਵੀ ਇਕ ਆਰਮੀ 
ਆਫ਼ੀਜਰ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪਰਛਾਵੇ' ਦੀ ਜਸਬੀਰ ਵਾਂਗ ਦੈਪਤੀ- 
ਸੈਥੋਧ ਵਿਚੋਂ ਸੈਤੁਲਨ ਅਤੇ ਸੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਲੱਭ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ । ਦਲਜੀਤ ਜਦੋਂ“ ਉਸ ਨੂੰ ਪਤੀ 
ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਬਾਰੇ ਪੁੱਛਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਕਿੰਨਾ ਪਿਆਰ ਕਰਦੀ ਏਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ', ਤਾਂ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ 
ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ : 'ਜਿੰਨਾ ਮੈ ਸ਼ਾਇਦ ਪਹਿਲਾਂ ਕਦੇ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਨਹੀਂ” ਕੀਤਾ" ।” ਆੰਮ੍ਰਿਡਾ 
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ਦੀ ਸੰਤਸ਼ਟਤਾ ਦੰਪਤੀ-ਜੀਵਨ ਵਿਚੋਂ" ਸੰਤੁਲਨ ਲੱਭਣ ਦੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸ੍ਰਤਰ ਉਤੇ ਬਲ 
ਦੇਣ ਦੀ ਜੁਗਤ ਨਹੀ” ਸਗੌ' ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ-ਸਥਿਤੀ 
ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਪਰੈਤ੍ਰ, ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨਾਲੋਂ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਮਰਦ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਭਿੰਨ ਅਤੇ ਵਧੇਰੇ ਜਟਿਲ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ 
8 । ਜਿਥੇ ਪਰਛਾਵੇਂ” ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਰਾਮਿੰਦਰ ਨਿਰੌਲ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੌਚ ਦੀ 
ਭਾਂਤੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਭਾਗੀ ਬਣਦਾ ਹੈ, ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਦੇ 
ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਉ ਵਿਚੋ” ਉਪਜੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਸ੍ਰਚਕ ਹੈ । 

ਰੇਤ ਛਲ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਤਸਨੀਮ ਦੀ ਗਲਪ-ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਪ੍ਰੌਢ ਹੋਣ ਦਾ ਸ੍ਚਕ ਹੈ । 
ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਭਾਵ੍ਰਕਤਾ ਦੇ ਜਟਿਲ 
ਮਾਨਸਿਕ ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਇਹਸਾਸ ਦੀ ਜਿਸ ਤੀਖਣਤਾ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਨਾਲ 
ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਿਚ ਗਹਿਰਾਈ 
ਆਉਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗਹਿਰਾਈ ਦਾ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਸੌਮਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸੌਚ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਪ੍ਰਤਿਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਹਿਣ-ਸਹਿਣ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦੇ ਨਿੱਕੇ ਨਿੱਕੇ ਵੇਰਵਿਆਂ 
ਵਿਚੋ ਸਿਰਜੀਆਂ ਗਈਆਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕਤਾ 
ਦੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਵਸਤੁ ਨੂੰ ਨ ਕੇਵਲ ਵਧੇਰੇ ਤੀਖਣਤਾ ਨਾਲ 
ਸਗੌ" ਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਨਾਲ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਨਾਇਕ-ਬੋਧ ਕਿਵੇ” 
ਇਕ ਸੂਖਮ ਵਸਤ੍ਰ-ਬੋਧ ਦੀ ਭੰਇੰ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਰੇਡ ਛਲ ਇਸ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨੂੰ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਇਕ ਮਰੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਰਚਨਾ ਮੰਨੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਰੇਤ ਛਲ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਵੀ ਆਰਥਿਕਤ' ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕਤਾ 
ਦੇ ਪਰਸਪਰ ਸੰਬੋਧ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਨਾਲ ਹੀ ਸੈਬੰਧਿਤ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਪਰੈਤ੍, ਜਿਥੇ ਰੇਤ ਛਲ 
ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਦ੍ਖਾਂਤ=ਦਬਿਧਾ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਭਵਿੱਖ ਦੀ ਆਰਥਿਕ 
ਤੌਗੀ ਦੀ ਕਲਪਿਤ ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਹੈ, ਉਥੇ ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦਾ ਵਾਸਤ' ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਲ ਨਹੀ” ਹੈ। ਦਲਜੀਤ ਅਤੇ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਵਿਚ ਏਨੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਸਾਂਝੀ ਹੈ ਕਿ ਦੌਹਾਂ ਦਾ ਬਚਪਨ ਅਤੇ ਚੜ੍ਹਦੀ 
ਜਵਾਨੀ ਦਾ ਸਮਾਂ ਆਰਥਿਕ ਤੋਗੀ ਵਿਚ ਗੁਜ਼ਰਿਆ। ਪਰ ਇਸ ਤ' ਬਾਅਦ ਜਿਥੋਂ 
ਦਲਜੀਤ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਭਵਿੱਖ ਵੀ ਆਰਥਿਕ ਵਿਗੋਚਿਆਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ, ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਦੇ ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਢੇ ਵਰਤਮਾਨ ਜਾਂ ਭਵਿੱਖ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੀ 
ਸੰਭਾਵਨਾ ਦਾ ਕੌਈ ਕਲਪਿਤ ਜਾਂ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪਟਛਾਵਾਂ ਨਹੀ“ । ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਂਹੀ ਦਾ 
ਵਰਤਮਾਨ ਆਰਥਿਕ ਖ਼ੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦਾ ਸ੍ਰਚਕ ਹੈ । ਉਹ ਅਮਰੀਕਨ ਗੀਪੋਰਟਰ ਨਾਮੀ 
ਰਿਸਾਲੇ ਵਿਚ ਜਾਇੰਟ=-ਐਡੀਟਰ ਹੈ ਜਿਥੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸੌਖੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜੀਉਣ ਵਾਸਤੇ ਖ਼ਾਸੀ 
ਤਨਖ਼ਾਹ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।$ ਕੇਵਡ ਤਨਖ਼ਾਹ ਹੀ ਨਹੀ' ਅਮਰੀਕਨ ਗੀਪੋਰਏਰ ਨਾਲ 
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ਸੰਬੈਧ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਅਮਰੀਕਨ ਡਾ. ਕੈਨਥ ਦੀ ਵਿਧਵਾ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਦਾ 
ਨਿੱਘਾ ਪਿਆਰ ਵੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਪੈਸੇ ਦੀਆਂ ਦੋਵੇ' ਨਿਹਮਤਾਂ ਉੱਸ ਦੇ 
ਵਰਤਮਾਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ ਜਿਥੇ ਕਿ ਰੇਤ ਛਛੁ ਦੇ ਦਲਜੀਤ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਪਿਆਰ ਦੀ 
ਨਿਹਮਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ । ਪੈਸੇ ਦੀ ਨਿਹਮਤ ਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੌਣ ਦੀ ਸਬਿਤੀ ਵਿਚੋਂ' ਉਪਜੇ 
ਮਾਨਸਿਕ ਸੰਦੇਹਾਂ ਕਾਰਣ ਦਲਜੀਤ ਪਿਆਰ ਦੀ ਨਿਹਮਤ ਵੀ ਗੁਆ ਬੈਠਦਾ ਰੈ । ਨਰਿੰਦਰ 
ਰਾਹੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਪੈਸੇ ਦੀਆਂ ਨਿਹਮਤਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ ਦ ਦੁਬਿਧਾ 
ਗ੍ਰਸਤ ਅਤੇ ਦੁਖਾਂਤ ਹੋ ਨਿਬੜਦੀ ਹੈ । ਆਰਥਿਕ ਸ੍ਰੈ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਜਾਂ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੰਨਥ ਦਾ 
ਪਿਆਰ ਉਸ ਦੇ ਮ5੧ ਵਿਚ ਪਏ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਤ੍ਰਿਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸਗੌ' ਇਕ 
ਸੱਧਰ ਅਤੇ ਗ੍ਰੋਝਲ ਵਿਚ ਬਦਲ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਰਾਹੀ” ਲੰਖਕ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਵ ਦੀਆਂ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਦੇ 
ਹਨੇਰੇ ਕੌਨਿਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਭ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦੀ ਸਮੱਜਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਸ੍ਰੈ- 
ਨਿਰਭਰਤਾ ਅਤੇ ਖ਼ੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦੇ ਪੜਾ ਉਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜਿਸ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਦਾ ਸੈਗ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਉਹ ਭਾਵੇ" ਇਕ ਚੈਗੀ ਸਖਮ ਭਾਵੀ ਅਤੈ ਨਿੱਘੇ ਸ੍ਭਾਂ ਵਾਲੀ ਔਰਤ ਹੈ ਜੌ 
ਔਰਤ ਵਾਲਾ ਸਭ ਕੁਝ ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ,” ਪਰ ਉਹ ਉਮਰ ਵਿਚ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਨਾਲੌ' ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲ ਵੱਡੀ ਹੈ। ਬਸ ਉਮਰ ਦਾ ਇਹਫ਼ਰਕ ਹੀ 
ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦੀ ਅਸੰਤੁਸ਼ਤਾ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ 
ਦੇ ਯਾਰ=ਦੇਸਤ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਲਈ 'ਬੁੱਢੀ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਰਤੋ! ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਕਸਰ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉੱ'ਜ ਤਾਂ ਭਾਵੇ' ਉਹ 'ਮਾੜੀ ਨਹੀ' ਪਰ ਹਾਣ ਹਾਣ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਏ' ।? 
ਦੌਸਤਾਂ ਦੀਆਂ ਅਜਿਹੀਆਂ ਕਟ'ਖ਼ਸ਼ਮਈ ਚੌਭਾਂ ਉਸ ਦੇ ਚੜ੍ਹਦੀ ਜੁਆਨੀ ਦੇ ਹਾਣ ਦੇ 
ਰੁਮਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਉਹ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੀ ਤਾਂ ਲਾਜੀ ਅਤੇ ਸਰੌਜ ਮਾਥੁਰ ਦੌ ਕੁੜੀਆਂ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਪਿਆਰ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ” ਸੀ ਕੀਤਾ, ਜਿਸ ਦੇ ਹੋਰ ਕਾਰਣਾਂ ਤੋ' ਇਛ”ਵਾ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਉਸ ਦੀ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦਿਨਾਂ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਸੀ । ਅਮਰੀਕਨ ਰੀਪੋਰਟਰ ਰਿਸਾਲੇ ਵਿਚ ਆਉਣ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ 
ਉਹ ਕੁਝ ਅਰਸਾ ਇੰਡੀਅਨ ਕਰਾਨੀਕਲ ਵਿਚ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ ਜਿਥੇ ਉਸ ਦਾ 
ਟਾਈਪਿਸਟ ਨਿਰਲੌਪ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧ ਬਣਿਆ”' ਜੋ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਦਫ਼ਤਰ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਛੱਡ 
ਕੇ ਹੋਟਲ ਵਿਚ ਰੀਸੈਪਸ਼ਨਿਸਟ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਇਸ ਕੌਮ ਲਈ ਉਸ ਨੂੰ ਸਰੀਰ 
ਵੀ ਵੇਚਣ ਪੈਦਾ ਹੈ ।£ ਨਿਰਲੇਪ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਅਤੇ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਦੇ ਇਸ ਪਹਿਲ ਕਾਰਣ 
ਉਹ ਉਸ ਕੌਲ ਜਾਣਾ ਛੱਡ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇ" ਨਿਰਲੇਪ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ੈਰ ਹਾਜ਼ਰੀ ਵਿਚ ਉਸ 
ਦੈ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਅਕਸਰ ਆਉਂਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਭਾਵਕ ਸੋਬੈਧਾਂ ਦੇ ਇਸ 
ਪਿਛੌਕੜ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੈ ਮਨ ਵਿਚ ਹਾਣ ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਭਾਵ-ਗ੍ਰੰਝਲ ਪੈਦਾ ਹੈ 
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ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਨਾਲ ਉਮਰ ਦੇ ਫ਼ਰਕ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਦੌਸਤਾਂ ਦੀਆਂ ਚੋਭਾਂ ਉਸ 
ਦੀ ਹਾਣ ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਸੱਧਰ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਤੀਖਣ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ 
ਇਹ ਸੰਸਕਾਰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ ਕਿ ਧਤਨੀ ਪਤੀ ਨਾਲੋ" ਉਮਰ ਵਿਚ ਛੌਟੀ ਹੌਣੀ ਚਾਹੀਦੀ 
ਹੈ। ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਨੂੰ ਦੌਸਤਾਂ ਦੀਆਂ ਚੋਭਾਂ ਦਾ ਕਾਰਣ ਵੀ ਇਹੀ ਸੋਸਕਾਰ ਹੈ । ਕੁਝ 
ਇਸ ਸੈਸਕਾਰ ਦੀ ਲਪੋਟ ਵਿਚ ਆਉਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਅਤੇ ਕੁਝ ਚੜ੍ਹਦੀ ਜੁਆਨੀ ਦੇ ਹਣ 
ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੇ ਅਪ੍ੁਰਤ ਰਹਿਣ ਕਾਰਣ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਸੱਧਰ ਅਤੇ ਭਾਵ-ਗ੍ਰੰਝਲ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਜੁਆਨ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਲੋਚਦੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ 
ਵਿਚ ਇਸ ਜੁਆਨ ਪਿਆਰ ਦੀ ਮਰਤ ਉਸ ਨੂੰ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੰਨਥ ਦੀ ਧੀ ਡੌਲੀ ਵਿਚ 
ਦਿਸਦੀ ਹੈ ਜੋ ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਨਾਲੋ” ਉਮਰ ਵਿਚ ਦਸ ਸਾਲ ਛੌਟੀ ਹੈ ।” ਡੌਲੀ ਵਿਚੋ” 
ਉਸ ਨੂੰ ਲਾਜੀ ਅਤੇ ਸਰੌਜ ਮਾਬੁਰ ਦੇ ਨਕਸ਼ ਦਿਸਦੇ ਹਨ। ਡੌਲੀ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਦਿਲ- 
ਚਸਪੀ ਦਾ ਹੁੰਗਾਰਾ ਭਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਜਾਣਨ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਕਿਉਹ ਉਸਦੀਮਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰੋਮੀ ਹੈ, ਡੌਲੀ ਉਸ ਨਾਲ ਸਗੈਰਕ ਨੇੜਤਾ ਦੇ ਸਬੰਧਾਂ ਤੋ ਸੈਕੌਚ ਨਹੀ" ਕਰਦੀ ।“ 
ਡੌਲੀ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਤੀ-ਉੱਤਰ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਮਾਂ ਅਤੇ ਧੀ ਦੇ ਸੋਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਗੈਭੀਰ 
ਤਨਾਉ ਵੀ ਉਪਜਦਾ ਹੈ । ਪਰਤ, ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਇਸ ਪੱਧਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦਾ ਡੌਲੀ ਨਾਲ ਰੁਮਾਂਚਕ ਸੋਬੈਧ ਸਿਰੋਂ ਨਹੀ' ਚੜ੍ਹ ਸਕਦਾ । ਡੌਲੀ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸਮਾਨ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਦੀ ਧੀ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਮਨ ਦੀ ਕਿਸੇ ਗੁਫ਼ਾ 
ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਵੀ ਧੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਵੀ ਆਮ ਵਿਹਾਰ ਵਿਚ ਡੌਲੀ 
ਉਸ ਨੂੰ ਅੰਕਲ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ। ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਡੌਲੀ ਨਾਲ 
ਸਗੈਰਕ ਨੇੜਤਾ ਦੇ ਪਲਾਂ ਵਿਚ ਵਿਵਰਜਿਤ ਭੌਗ ਦੇ ਦੇਸ਼-ਭਾਵ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ।? ਇਸ ਦੌਸ਼-ਭਾਵ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਵਾਪਸ ਮਿਸਿਜ਼ 
ਕੈਨਥ ਕੌਲ ਦੌੜ ਆਉਦਾ ਹੈ। ਪਰਤ, ਛੱਲੀ ਉਸ ਦੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲਦੀ 
ਨਹੀ' ਅਤੇ ਅੰਤ ਉਹ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੌਨਬ ਵਿਚੋ" ਹੀ ਡੌਲੀ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵੇਖਦਾ ਹੋਇਆ ਉੱਸ ਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਲਪੋਟ ਵਿਚ ਲੰਣ ਦੀ ਮਨੋਰੌਗੀਆਂ ਵਾਲੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ।£ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ 
ਉਸ ਦੀ ਭਾਵ-ਗਰਝਲ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਕੇ ਗ਼ੁਸੇ ਵਿਚ ਉਸ ਨਾਲ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਕਠੌਰਤਾ 
ਨਾਲ ਪੋਸ਼ ਆਉਦੀ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਦਾ ਭੌਨਿਆ ਉਹ ਹੋਟਲ ਵਿਚ ਨਿਰਲੇਪ ਦੀ ਸ਼ਰਨ 
ਵਿਚ ਆ ਡਿੱਗਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ' ਦੂਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਏ ਵੀ ਉਸ ਲਈ ਉਸ ਦੇ 'ਖ਼ਿਆਲ 
ਤੋਂ ਮੁਕਤ' ਹੋਣਾ ਸੈਭਵ ਨਹੀ" ਸੀ ।“ ਜੁਆਨ-ਪਿਆਰ ਦੀ ਭਾਵ-ਗ੍ਰੰਝਲ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ 
ਉਹ ਇਕ ਡੂੰਘੇ ਮਾਨਸਿਕ ਵਿਗਠਨ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਵਿਅਕਤੀ ਹੋਂ ਨਿਬੜਦਾ ਚੈ । ਲਘੁ 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਪਿਆਰ-ਭਾਵ, ਆਰਥਿਕਤਾ ਅਤੇ ਸੌਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਪਰਸਪਰ 
ਸੰਬੈਧ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਵਚਿੱਤਰ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਹਨੇਫਾ ਹੋਣ ਤਕ ਇਸ 
ਸਮੱਜਿਆ ਦੇ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਿਤ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਨਾਵਲ ਹੈ । 
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ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਇਕ ਬੜੀ ਵਚਿੱਤਰ 
ਤਕਨੀਕ ਵਰਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਦੋ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡ 
ਲੰ'ਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲਾ ਹਿੱਸਾ ਗ਼ਰੀਬ ਵਿਢਿਆਂਰਥੀ-ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਤ 
ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜਾ, ਆਰਥਿਕ ਸ੍ਰੈ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਅਤੇ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਅਤੇ ਡੌਲੀ ਨਾਲ ਸੋਥੋਧ 
ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨਾਲ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਰੋਭ ਉਸ ਘਟਨਾ ਤੋਂ ਰ੍ਰੈਦਾ ਹੈ ਜਦੋ' ਨਰਿੰਦਰ 
ਰਾਂਹੀ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਦੇ ਕਠੌਰ ਵਤੀਰੇ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਟੁੱਟਾ ਹੋਇਆ 
ਹੋਟਲ ਵਿਚ ਨਿਰਲੇਪ ਅਤੇ ਨਸ਼ੇ ਦੀ ਸ਼ਰਨ ਵਿਚ ਪਹ੍ਰੈਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਤੌਂ ਬਾਅਦ 
ਪਹਿਲੇ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚੋਂ" ਉਸ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਅਧਿਆਵਾਂ 
ਵਿਚ ਬਦਲ ਬਦਲ ਕੇ ਚਿਤ੍ਰੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ, ਜਿਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਉਸ ਦੇ ਵਰਤਮਾਨ 
ਅਤੇ ਭੁਤ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੋਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਉਸ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਗ੍ਰਝਲਾਂ 
ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਲੱਭਣਾ ਹੈ । ਤਸਨੀਮ ਦਾ ਇਹ ਤਕਨੀਕੀ ਤਜਰਬਾ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਦੇ 
ਕਲਾਤਮਕ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਯੌਗ ਵਸਤ੍‌ ਹੈ। ਇਸ ਜੁਗਤ ਤੌ 
ਇਲਾਵਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵ-ਗ੍ੌਝਲਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ 
ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਵਿਧੀਆਂ ਵੀ ਵਰਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ। ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਜਦੋ ਨਰਿੰਦਰ 
ਰਾਂਹੀ ਇਕ ਵਾਰ ਆਪਣੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਬੈਠਾ ਮਨੌਰਜਕ ਨਾਵਲ ਪੜ੍ਹ ਰਿਹਾ ਹੌੌੰਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਕਮਰੋਂ ਵਿਚ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਅਝੇ ਡੌਲੀ ਦਾ ਝਗੜਾ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਮਨੌ- 
ਰਜਕ ਨਾਵਲ ਦੀ ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਸਾਹਵੇ' ਪਈ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਟੁਕੜੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਪੱਧਰ 
ਉਤੇ ਉਸ ਸਾਰੇ ਸੈਕਟ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਜੁਗਤ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸੋਕਟ 
ਨਰਿੰਦਰ ਰਾਹੀ ਦੇ ਸੋਬਧ ਨੇ ਮਿਸਿਜ਼ ਕੈਨਥ ਅਤੇ ਡੌਲੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਠ ਵਿਚ ਦੂਜੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਠ ਨੂੰ ਵਰਤ ਕੇ ਕਿਸੇ 
ਨਵ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਹੈ । 

ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਤੋ ਬਾਅਦ ਤਸਨੀਮ ਨੇ ਇਕ ਲਘੁ ਨਾਵਲ ਇਕ ਹੋਰ ਨਵਾਂ 
ਸਾਲ ਲਿਖਿਆ, ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਬਾਕੀ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਲੌਕਪ੍ਰਿਯ 
ਹੋਇਆ । ਜਿਵੇ" ਉਹ ਬਾਕੀ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਲਘੂ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਮਾਨਜਿਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੋ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਵੀ ਲਘੂ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ ਜਿਸ 
ਦਾ ਸਬੰਧ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੀ ਲਘੂ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨਾਲ 
ਦੀ । 

ਪਰੇਤ੍ਰ, ਇਸ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਾਂਝ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਤਸਨੀਮ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਆਪਣੇ 
ਅਨੁਭਵ-ਖੌਤਰ ਦੇ ਬਾਹਰ ਦੇ ਲਘੂ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਲਈ ਹੱਥ ਅਜ਼ਮਾਈ ਕਰਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ" ਹੁੰਦੀ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ 
ਪਿੰਡ ਦੇ ਨਿਰਧਨ ਵਰਗ ਤੋ' ਸ਼ਹਿਰ ਆਇਆ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾਵਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ੰ 
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ਇਸ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲੇਂ ਦੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਭਾਵਕ ਵਿਗੌਚੇ ਹਨ ।? 
ਇਹ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਾ ਹਨੋਰੇਂ-ਸਵੇਰੇ ਰਿਕਸ਼ਾ ਚਲਾਉ'ਦਾ ਹੋਇਆ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਜਿੰਦਗੀ 
ਨਾਲ ਸੰਬੈਧ ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਵਖ ਵਖ ਭਾਂਤ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਬੋ-ਰੁਜ਼ਗਾਰ ਗਰੌਜ੍ ਏਟ, ਗੁਰਦੁਆਰੇ-ਮੰਦਰ ਆਉ'ਦੇ ਜਾਂਦੇ ਸ਼ਰਧਾਲੂ ਭਗਤ, 
ਸ਼ਰਾਬੀ, ਸਮਗਲਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਿੰਦੇ, ਸਿਨੇਮਾ ਜਾਂਦੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ, ਨਵ=ਵਿਵਾਹਿਤ ਜੋੜੇ, 
ਗੱਡੀਉ' ਉਤਰਦੀਆਂ ਸਵਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਨਵੇ” ਸਾਲ ਦੇ ਜਸ਼ਨ ਲਈ ਜਾਂਦੇ ਜੋੜੇ ਆਦਿ 
ਹਨ । ਵੱਖ ਵੱਖ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਦੇ ਹੋਏ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲੋਂ ਦੇ ਅਨੂਭਵਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦਾ 
ਹੋਇਆ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਆਰਥਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪਹਿਲੂਆਂ 
ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਝਾਕੀਆਂ ਵਿਖਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦਜੋ ਪਾਸੇ ਇਸ ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਇ 
ਮਿਹਨਤੀ ਮਜ਼ਦੂਰ ਦੀਆਂ ਰੀਝਾਂ ਅਤੇ ਵਿਗੌਚਿਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੌਹਾਂ ਦ 
ਮਨੌਰਥ ਇਕ ਪਾਸੋਂ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਗ਼ਲਤ 
ਅਤੇ ਅਸੋਰੁਲਿਤ ਗੱਲਾਂ ਵਿਰੁਧ ਘਣਾ ਉਪਜਾਉਣਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦਜੋ ਪਾਸੇ ਨਿਰਧਨ ਪਰ 
ਮਿਹਨਤੀ ਮਜ਼ਦਰ ਦੇ ਵਿਗੌਚਿਆਂ ਹੋਠ ਦੱਬੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਲਈ ਕਰੁਣਾ ਦੇ ਭਾਵ ਟ੍ਰੰਥਣਾ 
ਹੈ । ਜਿਥੈ ਤਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਬੋਧ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ, ਇਹ ਨਾਵਲ ਸਾਡੇ ਗਿਆਨ ਵਿਚ 
ਕੌਈ ਉਚੇਚਾ ਵਾਧਾ ਨਹੀ' ਕਰਦਾ । ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਨਿਮਨ ਵਰਗ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਸਿੱਧਾ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦਾ । ਮੱਧ-ਸ੍ਰੌਣਿਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਬਾਰੇ, ਨਿਰਸੰਦੇਹ, ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਅਸੀ' ਪਿੱਛੇ ਪਰਛਾਵੇ', ਰੇਤ ਛਲ ਅਤੇ ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਵਰਗੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖ ਚੁਕੇ ਹਾਂ । ਪਰੰਤੂ, ਨਿਮਨ ਵਰਗ ਬਾਰੇ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਥੁੜ ਕਾਰਣ 
ਇਕ ਹੋਰ ਨਵਾਂ ਸਾਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਆਮ ਜਾਣੀਆਂ=ਪਛਾਣੀਆਂ ਝਾਕੀਆਂ 
ਦੇ ਪੰਤਲੇਪਨ ਤੋਂ' ਅੱਗੇ ਨਹੀ" ਟੱਪਦੀ । ਪਰੈਤ੍ਰ, ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਜੋ ਇਹ ਨਾਵਲ ਬਾਕੀ 
ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ" ਜ਼ਿਆਦਾ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਕੇਵਲ ਕਾਰਣ ਇਸ ਦੀ 
ਭਾਵੁਕਤਾ ਅਤੇ ਇਸ ਭਾਵ੍ਰਕਤਾ ਨੂੰ ਟੌਬਣ ਲਈ ਬਣਾਇਆ ਅਲਪ-ਬੰਧਿਕ ਤਕਨੀਕੀ 
ਆਡੋਬਰ ਹੈ ਜੌ ਸਾਡੇ ਪਾਠਕ-ਵਰਗ ਨੂੰ ਉਚੇਚੀ ਖਿੱਚ ਪ'ਉੱ'ਦਾ ਹੈ । ਅਸੀ” ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਨੂੰ ਤਸਨੀਮ ਦੀ ਇਕ ਉਚੋਂਚੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਨ ਮੰਨਦੇ ਹੋਏ ਕੇਵਲ ਮਾਨਸਿਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਤੌ" ਹਟ 
ਕੇ ਕਿਸੇ ਨਵੇਂ' ਵਿਸ਼ੈ ਨੂੰ ਹੱਥ ਪਾਉਣ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਮੰਨ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਇਸ 
ਅਲਾਮਤ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੋ ਇਸ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਆਪਣੀਆਂ 
ਨਾਵਲੀ ਹਮਦਰਦੀਆਂ ਨੂੰ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਦਾ ਸਬ੍ਰਤ ਹੈ । 

ਅਗਲੋ ਨਾਵਲ ਜਦੋ” ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਨਾਵਲੀ ਹਮਦਰਦੀਆਂ, 
ਨਿਰਸੰਦੇਹ, ਵਧੇਰੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ਚਿਤ੍ਰਪਟ ਵਾਲੋਂ ਵਿਸ਼ੈ ਉਤੇ ਕੇ'ਦ੍ਰਿਤ ਹਰ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਵਿਸ਼ੋ 
ਭਾਰਤ ਦੀ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਦੇ ਉਦੈ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਡ ਦੇ 
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ਕਠੋਰ ਘਟਨਾ-ਚੱਕਰ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਤਾਂ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੀ ਵੰਡ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਹਿੰਦੂ, ਸਿੱਖ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਨੂੰ ਹਨੇਰਾ ਹੋਣ ਤਕ ਵਰਗੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਕੇਵਲ ਕਿਸੇ ਵਸਤ੍-ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਨਹੀ" ਦਸਿਆ ਗਿਆ, ਸਗੋ 
ਇਸ ਨੂੰ ਵਸਤੁ-ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਕਾਰਣ ਜਾਂ ਪਹਿਲ੍ਹ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਵੀ ਖੋਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੱਡ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਿਛੌਕੜ ਦੀ ਤਹਿ 
ਵਿਚ ਪਈਆਂ ਸੈਪ੍ਰਦਾਇਕ ਸੌਚਾਂ ਜਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੌ” ਕੁਝ ਉਪਰ ਉੱਠਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸੌਚਾਂ ਦੀ 
ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਬੀਰੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੀਆਂ 
ਸੁਖਮ ਬਿਰਤੀਆਂ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਏਕਤਾ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਅਧੀਨ ਸੰਪ੍ਰਦਾਇਕਤਾ ਦੇ ਭਾਵ 
ਤੋਂ! ਉਪਰ ਉਠਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਕ ਪਾਸੋ ਬਦੇਸ਼ੀ ਸਾਮਰਾਜੀ ਗ਼ਲਬੇ? 
ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਮ ਕੁਝ ਇਨਸਾਨਾਂ ਦੀ ਕੁਝ ਹੌਰ ਇਨਸਾਨਾਂ ਉਤੇ ਆਰਥਿਕ ਲੁੱਟ ਦੇ 
ਖ਼ਾਤਮੇ ਵਿਚ ਅਨੁਭਵ ਕਰਦਾ ਹੈ ।” ਉਹ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੋ ਸੰਗ੍ਰਾਮ ਨੂੰ ਇਸ ਦਿਸ਼ਾ ਵਿਚ 
ਤੁਰਦਾ ਵ੪ਖਣਾ ਲੰਚਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਜਦੋਂ` ਦੇਸ਼ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੀ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਤੱ ਆਜ਼ਾਦ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇਸ ਦੀ ਜਿੱਥੇ ਖ਼ੁੜ਼ੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ,?' ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਦਾਰੰਜ ਵੀ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ।? ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵਿਚ ਦੋਸ਼ ਦੀ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਅਤੇ 
ਸੇਪ੍ਰਦਾਇਕ ਏਕਤਾ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖ ਸਕਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ" ਹੋ ਸਕਿਆ ।” ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ 
ਦੇ ਇਸ ਸਰ੍ਹਪ ਤੋਂ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੌਧਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਾਲੇ ਨਾਇਕ ਦੀਆਂ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀਆਂ 
ਦੇ ਤਸਨ)ਮ ਦੀ ਗਲਪ-ਚੋਤਨਾ ਵਿਚ ਉਭਰਨ ਵਾ ਭੁਲੇਖਾ ਪੈ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰਤ, ਬੀਰੀ 
ਦਾ ਇਹ ਸਰ੍ਹਪ ਜੇ ਉਸ ਦੀ ਵਸਤ੍-ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਵੇਖੀਏ ਤਾਂ ਇਹ ਆਦਰਸ਼ 
ਵਾਦੀ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ ਇਡਿਹਾਸਕ ਸਿੱਧ ਹੰਦਾ ਹੈ। ਜਦੋ” ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਵਿਚ ਬੀਰੀ 
ਸੁਤੰਤਰਤਾ-ਸਗ੍ਰਾਮ ਦੀ ਚੜ੍ਹਜ਼ ਦੇ ਇਕ ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਵਾਸਤਵਿਕ ਹਿੱਸੇ ਦੇ ਅੰਗ ਦੇ 
ਰੁਪ ਵਿਚ ਉਭਰਦਾ ਹੈ । 

ਬੀਰੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਰਾ ਬੋਧ ਨਾਵਲ ਦੀ ਇਕ ਹੌਰ ਮਹੱਤਵਪੁਰਣ 
ਪਾਤਰ ਸਲਮਾ ਨਾਲ ਤੁਲਨਾ ਦੁਆਰਾ ਹੀਹ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸਲਮਾ ਮੁਸਲਿਮਲੀਗੀ 
ਵਿਚ'ਰਾਂ ਵਾਲੀ ਇਸਬ੍ਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਲਈ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਭਾਵ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਅਤੇ ਹਿੰਦਆਂ 
ਦਹਾਂ ਤੋਂ ਆਜ਼ਾਦ ਰੋਣਾ ਹੈ ।” ਹਿੰਦੂਆਂ ਅਤੇ ਸਿੱਖਾਂ ਵਿਚ ਜਿਹੜੇ ਆਗੂ ਭਾਰਤ ਦੀ 
ਅਖੰਡਤ' ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਦੇ ਹਾਮੀ ਹਨ, ਉਹ ਉਸ ਨੂੰ ਹਿੰਦੂ ਬਹੁ-ਗਿਣਤੀ ਦੇ ਰਾਜ 
ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਦੇ ਪੱਖੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਲਮਾ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਰਾਜਨੀਤਿਕ 
ਆਜ਼ਾਦ ਲਈ ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਤੋਂ ਸੁਤੇਤਰ ਹੋਣਾ ਅਤੇ ਆਰਥਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਲਈ 
ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇ ਤੋ" ਸੁਤੌਤਰ ਹੌਣਾ ਜ਼ਰ੍ਰੀ ਸਮਝਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ' ਘੱਟ 
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